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Capitulo 3
En torno al estilo: los discursos de asuncién

En un sentido amplio, 1as opciones que el sujeto hace a lo largo dal discurso
y los juegos que aquellas entablan de equivalencias, repeticiones y <ontras-
tes conforman el estilo. Recordemos que Jean-Marie Schaeffer iniciaba la en-
trada “Style” del Nouveau Dictionnaire Encyclopédique des Sciences du Lan-
gage (1995: 543), dirigido por él y por Oswald Ducrot, diciendo “se puede de-
finir el estilo como resultante de la combinacién de.la opcién que todo discur-
so debe operar entre cierto niimero de disponibilidades contenidas en la len-
guay de las variaciones que introduce respecto de esas disponibilidades”. Al-
gunas de esas opciones! dibujan la figura del locutor y modelan el vinculo con
el destinatario, y otras remiten con diversas valoraciones a los objetos del de-
cir. En todos los casos, el abanico de posibilidades esté limitado por el domi-
nio y la practica especifica en los que se inscribe el discurso y por la posicién
social desde la que se lo enuncia.

Partiremos de considerar el estilo como haz de rasgos hngulstlco-dlscur-
sivos que comparten un principio constructor y que podemos asociar con una
determinada singularidad.® En este capitulo analizaremos el discurso del

presidente venezolano Hugo Chéavez atendiendo a los diversos modos en que -
se despliega lo que podemos designar como dialogismo generalizado expues- .

1. Insistimos con el plural porque estimamos, como muchos analistas, que se combinan “decisio-
nes” en distintos niveles. Asimismo, debemos considerar que algunas son conscientes, como en
diversas modalidades del trabajo escnto pero a menudo no lo son.

2. Este sintagma aparece en Gérard Genette {1993: 113) quien considera que el estllo se carac-
teriza “por una coleccién o un haz de rasgos” y se refiere al término estilo como “propiedades for-
males del discurso que se manifiestan en el nivel de las microestructuras propiamente lingiifs-
ticas, es decir de la frase y de sus elementos [...] o en el nivel de la textura m4s que de la estrue-
tura”,

3. Laurent Jenny (1997: 96) sefiala que “«singularidad» no es de ninguna manera sinénimo de
«individualidad» psicoafectiva ni de «subjetividad», aunque se puedan admitir relaciones entre
esas entidades. [...] Por otra parte, se pueden considerar singularidades colectivas, «estilos de
épocar, 0 de escuela, con cardcter supraindividual”.

[891]




z
i
b

o F b et e b

ey

90 Elvira Narvaja de Arnoux

to. Debemos destacar que en los discursos politicos las subjetividades que se -

rios que dan forma al cuerpo so-

moviliz s, estas 0 consignas. De alli el in-
terés que presenta tanto el anélisis de estas instancias mediadoras de las
précticas politicas como la indagacién acerca de sus vinculos con los procesos
sociales en marcha que les asignan su sentido histérico. El estilo es una zo-
na discursiva particularmente sensible a la tensién entre lo individual y lo
social, constitutiva de toda produccién verbal, y a las transformaciones en los
dispositivos genéricos.

En la primera parte me referiré a algunos enfoques de la problemética
del estilo —particularmente, en la antigua retérica y en la reflexién lingiiisti-
ca—y a sus posibilidades de estudio desde el an4lisis del discurso. Luego me
detendré en la consideracién de los rasgos que responden a ese dialogismo
generalizado expuesto en los materiales seleccionados. Y, finalmente, abor-
daré las operaciones de reformulacién en un tramo importante de los discur-
sos de asuncién: el juramento.

construyen habilitan los procesos identificato

< - O0ViEanen 9 U U vO

1. Las miradas teéricas sobre el estilo
11.Enja tradicion retérica

Abordar el tema del estilo implica inscribirse en la larga reflexién occi-
dental sobre los discursos, expuesta en los campos —m4s o0 menos antiguos,
més o menos recuperados— de la poética, la retérica, las artes de predicar, las
artes de escribir, la filologia, la estilistica, la teoria literaria.* Es también re-
cuperar una categoria desdefiada por sus imprecisiones pero siempre presen-
te y casiineludible en el andlisis discursivo.® Finalmente, nos enfrenta a una
de esas zonas donde el an4lisis lingiiistico y el literario han confrontado o ar-
monizado segin los avatares de la reflexién tedrica.

Desde la Antigiiedad clésica, se vincula el estilo con los modos de dedir.
Aristételes, en su Retérica (1985 [-350-335)) afirma al introducir el tema de

la “elocucién”® es decir, del espacio textual donde se tratan las opciones ex-

4. Jean-Michel Adam (2002), al referirse al “regreso” de las disciplinas al que se asiste desde ha-
ce algunos afios y en particular al de la estilfstica, sefiala que ésta “aparece como un movimien-
to-coyuntural de recuperacién y de integracién-articulacién ecuménica de trabajos de lingtiisti-
ca enunciativa, pragmética y textual, de seméntica y de semi6tica, de retérica y de poética”.

5. En ese sentido, el tftulo de un articulo de Antoine Compagnon (1997) es significativo: “Chas-
sez le style par la porte, il rentrera par la fenétre”. También lo es el cierre de su trabajo: “Si el
estilo no existiera habria, como quien dice, que inventarlo”.

6. El centramiento del estilo en la locucién tiene una notable estabilidad. Recordemos que Baj-
tin al hablar de género diferencia el estilo del tema y de la composicién. Genette (1993: 116-117)
en la misma linea sefiala: “Por decirlo en términos clisicos, el estilo se ejerce de forma m4s es-
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presivas: “no basta saber lo que hay que decir sino que es necesario también
dominar c6mohay que decirlo, lo cual tiene mucha importancia para que-e
discurso parezca apropiado”. La propiedad o adecuacién considera la corres-
pondencia con el género, el locutor,” los destinatarios,® directos o indirectos,
la evaluacién de la situacién, el contexto espacial y temporal,’ el tema. En re-
lacién con este tltimo aspecto, Cicerén aconsejaba, para el discurso forense,
que se eligiese un estilo oratorio —alto (sublime), bajo (simple) o medio— se-
gin el caso que se iba a tratar.’® San Agustin (1957 [426]), por su parte, se
apoya en esta triparticién, pero la desliga del tema: en la elocuencia cristia-
na no corresponden los estilos al tema porque el que la predicacién trata es
siempre importante, la salvacién del alma. En cambio, acepta los vinculos
con la funcién (instruir, deleitar o movilizar), con el destinatario y con las
partes de la elocucién. Respecto de la funcién advierte:

Aunque’el autor cristiano debe decir cosas grandes no siempre ha de”
decirlas en estilo elevado, sino que para instruir usara el estilo llano;
para alabar o vituperar, el moderado; al tratar de algo que debe hacer- -
se, si hablamos con los que deben hacerlo y se niegan a ello, entonces -
las cosas grandes se deben decir con estilo sublime y’conve—niente para - -

-

pecifica en un nivel que no es el de la invencién teméatica ni el de la disposicién de conjunto, ii-
no el de la elocucidn, es decir, del funcionamiento lingiifstico”. Alain Rabatel (2007: 24) cuestio-
na esta tradicién y sefiala que al estudiar el estilo no hay que limitarse “al anélisis de ia e{ogz_a-
tio, sino integrar en él la dispositio y la inventio (incluso, la actio y 1a memoria, si uno se inte-
resa en la puesta en voz/puesta en escena de los textos”. . @ b e -

7. En relacién con el locutor, Aristételes (1985 [-350-335]: 192) contempla no sélo las pas-iones
que debe exponer segin las situaciones sino también los rasgos de género, cronolecta}esj dialec-. »
tales y sociolectales: se debe, asi, “acompaiar la diccién adecuada a cada género y héb{to: {la-
mo género al de cada edad, como nifiez, edad adulta o vejez, o si es mujer u hombr.e; ysi de La-
conia o de Tesalia; h4bito, o que es cada uno segin su vida (no dirfa lo mismo del'misziio modo v

el ristico y el educado)”. ] .

8. Cicerén (1924 [-48-45): 331-356) afirma: “Siempre fue norma del estilo de los oradores la gul- _
tura de los oyentes. Todos los que quieren ser alabados tienen en cuenta la voluntad del au‘dlto-
rio y a ella y a su arbitrio y gusto lo amoldan todo. {...] Como no busco a quien. enseiiar sino a
quien aplaudir, alabaré sobre tode a quien guarde el decoro o conveniencia de tiempos y perso-
nas. Porque no siempre ni ante todos, ni contra todos, ni en defensa de;todos, creo que se puede
hablar de la misma manera”. - : :

9. Al respecto, Quintiliano (1944 [95): 516) plantea: “El tiempo y el lugar requieren .tamblén su
propia observacién. Porque el tiempo unas veces es alegre, otras triste; unas veces libre y otz.'as
de mucha ocupacién. Asi que a todas estas circunstancias debe acomodarse el grador. Y taprxén
importa muchisimo atender a si se habla en lugar publico o privado, concur.ndo.o solitario, en
una ciudad extrafia o en su patria y, finalmente, si en campafia o en la audiencia, ¥ cada cosa
requiere su estilo y su modo particular de hablar”.

10. Cicerén (1924 [-48-45]: 356) afirma: “Ser4 elocuente el orador que acomode a la conveniencia

su discurso, de suerte que las palabras correspondan bien a las cosas, y ni se diga éridamegts lo
que debe ser ameno y agradable, ni con menudencias y pormenores lo que de suyo es grande”.
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doblegar los 4nimos. Algunas veces sucede que de una misma cosa que
es grande en sf misma se habla llanamente, si se ensefia; moderada-
mente, si se alaba; y elevadamente si se impele al alma que estaba ale-
jada de ella a que se convierta. (311)

Un discurso podia combinar los tres estilos e, incluso, era conveniente que lo
hiciera para mantener la atencién del auditorio o para alcanzar a sus distin.
tos sectores ya que la predicacién se dirigia, a menudo, a un piblico hetero-
géneo siguiendo el mandato evangélico: “Haced discipulos mios a todos log
pueblos” (Mateo 28, 16-20).

Si bien es con el desarrollo de la figura del autor™ cuando el estilo se aso-
cia més intensamente con aquel y con su obra (para el idealismo alemén, por
ejemplo, el estilo revela la matriz creadora de un sujeto, es como una firma
que asegura su autoria), la Antigiiedad no dejaba de reconocer el estilo indi-
vidual. En Didlogos del orador (1951 [-55]: 185) Cicerén hace decir a Craso:

¢Qué cosa hay menos parecida que Antonio y yo en el decir? [...] Veis
qué género es el de Antonio: fuerte, vehemente, animado en la accién,
apercibido y resguardado por todas partes, agudo, claro; se detiene en
cada cosa, cede cuando honradamente puede cederse, y persigue y rin-
de al adversario, amenazando unas veces, suplicando otras, con una in-
finita variedad que jaméas cansa nuestros oidos. [...] No me atrevo a de-
cir cudl es mi estilo, porque nadie se conoce a si mismo y es muy dificil
Jjuzgarse; pero se ve una diferencia en lo calmoso y reposado de mi ac-
cién y en que suelo caminar siempre sobre las huellas que estampé al
principio, y por lo mismo que pongo més cuidado que &l en elegir las
sentencias y las palabras, ando siempre temeroso de que parezca mi
discurso afectado e indigno de la expectacién del auditorio y del silencio
con que me escuchan.

Las relaciones del estilo con el género, el asunto, el destinatario, la tenden-
cia artistica, el autor, la obra, han sido, entonces, consideradas a lo largo de
la reflexién sobre los discursos pero se ha acentuado el interés por una u
otra segin las preocupaciones tedricas o analiticas o segin la época. Carlo

11. Bernard Cerquiglini (1989: 26) sefiala en relacién con ello: “La emergencia de la nocién de
autor, del siglo xv1 al xIX, es un fenémeno complejo pero bien conocido. Corresponde a lo que
se podria llamar la «historia literaria interna». Se puede citar al respecto la importancia de la
nocidn posclasica de «Bellas Letras», que aparece con la fractura de la antigua retérica. Ha-
biendo perdido progresivamente la pronuntiatio y la memoria (en provecho del teatro), luego
la inventio y ladispositio (pasadas a la légica), reducida a la elocutio, es decir a un arte de pu-
ro ornamento, la retérica devenida las «Bellas Letras», pone en valor el talento singular de
aquel que sabe decir como ningdn otro lo que todo el mundo piensa”. En relacién con una pers-
pectiva histérica “externa” de la funcién-autor, véanse Michel Foucault (1969) y Roger Char-
tier (2000).
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Ginzburg (2000: 146) habla, inchiso, de unavtem'pra:na' cdx_lcienci_a histérica
respecto del estilo asf como de la importante funcién de la ;'eﬂexmn sobre el
estilo en el reconocimiento y la “aceptacién de las diversidades culturales”.

1.2. En el marco de la reflexién lingiiistica

Con el desarrollo de la lingiifstica moderna, se ha buscado primeramen-
te abordar el estilo dentro del sistema de la lengua para marcar lag distan-
cias respecto de la tradicién filolégica (Cerquiglini, 1989;‘ Christmann,
1985), interesada preferentemente por las singularidades individuales. Asi,
Charles Bally considera el estilo como los modos que la lengua tiene, por un
lado, de expresar las emociones, la afectividad (procedimientos g'en_erador.es
de determinados efectos) y, por el otro, de remitir a espacios sociales (regis-
tros, subcédigos: habla popular, familiar, cientifica, tecnolégica). .Respecto
de lo primero sefiala (Bally, 1951 [1909]: 16): “la estilfstica estudia los hem.
chos de expresién dél lenguaje organizado desde el punto devista de su con-
tenido afectivo, es decir, la expresién de los hechos de sensibilidad por el
lenguaje y la accién de los hechos de lenguaje sobre la sensibil@dad". Rgs—
pecto de los segundos, plantea que se trata de efectos por evoca(fldn.' nos in-
forman sobre el medio lingiiistico. “Si un término técnico, por ej emplo,'pro-
duce en mf una impresién no es porque implique algo afectivo en sf mismo
[...] sino porque evoca otro ambiente que el comn, otra forma de actn'n’da'd
que la de la vida diaria”. Bally considera, entonces, las variables es.t}hs.ty
cas que sostienen la seleccién efectuada por el hablante; es una estilistica®
de la lengua. ] .

Bajtin (1982b [1952]), desde una posicién sociosemiética, asocia el es_tl'lo a
los géneros y lo relaciona con los otros dos aspectos: el tema y la composicién.
Sienta, asi, las bases de una estilfstica de los génerose

En cualquier esfera (de la actividad y comunicacién hum:aga) exis-
ten y se aplican sus propios géneros, que responden a las condlc}ones es-
pecifiéas de una esfera dada; a los géneros les corresportden dlfe_rentes
estilos. [...] El estilo estd indisolublemente vinculado a det.erm.ma'das
unidades tematicas y, lo que es mas importante, a determinadas.umda-
des composicionales; el estilo tiene que ver con determinados tipos de
estructuracién de una totalidad, con los tipos de su conclusién, con }qs
tipos de la relacién que se establece entre el hablante y otros partici-
pantes de la comunicacién discursiva (los oyentes o lectores, los compa-
fieros, el discurso ajeno, etc.). El estilo entra como elemento en la uni-
dad genérica del enunciado. (252). .

En ese sentido, Dominique Combe (2002: 37) sefiala: “La translﬁingiiistlca
bajtiniana es por completo una estilistica de los géneros en lg medida en que
toma por objeto no las estructuras abstractas de la lengua, sino el «enuncia-
do» en situacién en la esfera social histéricamente situada”. Cuando Bajtin
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aborda los géneros literarios y, particularmente, la novela se interesa por el
juego de estilos, los efectos de resonancia’? o la dominante genérica siempre

en un principio creador que pueda haber estado presente en el espiri-
tu del artista, y finalmente, intentar un hébil ataque porla espalda so-

articulados con el universo social de referencia. Asimismo, atiende al dina-
mismo del género, que deviene del trabajo con los géneros o subgéneros an-
teriores inscriptos en su memoria.’®

Tanto Bally como Bajtin plantean, entonces, el estilo como opciones so-
cialmente reguladas, sea desde la lengua o desde los géneros, y en el caso de
Bajtin cuando se centra en la obra de un autor particular tiende a mostrar
c6mo las opciones de contenido y forma “expresan una tnica y misma evalua-
cién social” (Voloshinov-Bajtin, 1981 [1926]: 203):

La eleccién de un personaje o de un acontecimiento determina de en-
trada el nivel general de la forma y determina igualmente el cardcter
admisible de tal o cual procedimiento de puesta en forma. Y esta exigen-
cia fundamental de adecuacion del estilo se refiere a la adecuacién Je-
rérquicamente evaluativa de la forma y del contenido que deBen ser tal
para cual. La elecci6n del contenido y la eleccién de la forma proceden
de un tinico y mismo acto que instituye la posicién fundamental del au-
tor y por lo cual se expresa una tinica y misma evaluacién social.

Leo Spitzer (1968: 60), en el otro polo, es decir en el estudio del estilo indivi-
dual asociado a una obra y a un autor, va a interrogar los rasgos que definen
un estilo y su presencia en los distintos niveles de la obra atendiendo a los
modos de inscripcién del sujeto en la produccién textual. Su método consiste
en ir

...de la superficie hasta el centro vital interno de la obra de arte: obser-
var, en primer lugar, los detalles en la superficie visible de cada obra
en particular; [...] luego agrupar esos detalles y tratar de integrarlos

12. El an4lisis de los prélogos en las obras de Rabelais (Bajtin, 1994: 151) es particularmen-
te significativo. En relacién con el Prélogo de Pantagruel sefiala: “est4 escrito del principio al
fin con tonos vulgares, al estilo de la plaza publica. Se escuchan los gritos del charlat4n de fe-
ria, del vendedor de drogas milagrosas, del vendedor de libros de cuatro centavos, y los insul-
tos groseros que siguen a los anuncios irénicos y a los elogios de doble sentido. [...}] Pero al
mismo tiempo, el prélogo es un disfraz parédico de los métodos eclesidsticos de persuasién”. Y
en relacién con el Prélogo de Gargantiia, sehala: “El vocabulario callejero se combina con los

elementos de la ciencia libresca y humanista y con el relato de un pasaje del Banquete de Pla-
tén”. '

13. En su libro sobre Dostoievski (Bajtin, 1986: 156) afirma: “El género es siempre el mismo y
otro simultdneamente, siempre es viejo ¥y nuevo, renace y se renueva en cada nueva etapa del
desarrollo literario y en cada obra individual de un género determinado. En ello consiste la vi-
da del género. Por eso el arcaismo que se salva en el género no es un arcaismo muerto, sino eter-
namente Vivo, o sea, capaz de renovarse. El género vive en el presente pero siempre recuerda su
p.asa&o, sus inicios, es representante de la memoria creativa en el proceso del desarrollo litera-
T10 ¥, por eso, capaz de asegurar la unidad y la continuidad de este desarrollo”.

bre los otros grupos de sus observaciones para comprobar si 1a “forma ™~
interna”, que ha reconstruido por via de ensayo, da cuenta del conjun-

to de la obra.

“Principio creador”, “centro vital interno” y “forma interna” sostienen las op-

2

ciones estilisticas que han sido relevadas “en superficie” y deben dar cuenta

de ellas en su totalidad para poder afirmar la pertinencia del recorrido. - . ..

La teoria de la enunciacién, ya en la segunda mitad del siglo XX, si bien
no ha considerado particularmente el estilo orienta respecto de c6mo debe
ser abordado. Si consideramos con Emile Benveniste (1974: 80)_qu_e la' enun-
ciacién es “la puesta en funcionamiento de la lengua p&r in acto individual
de utilizacién” y que la lengua le suministra al sujeto subsistemas que le per-
miten inscribirse en el enunciado, inscribir al otro y referir al mu.ndo, p‘ode-
mos sefialar que las posibilidades de ese sujeto estan dadas y, a} mismo tiem-
po, limitadas y reguladas por ese sistema semi6tico. En este sistema inclui-
mos, por cierto, unidades de distinto rango, como pueden ser, adem4s de los

indices de persona, de ostensién o las modalidades, los modos de enuncia-

cién, los tipos de secuencias, los organizadores textuales, los subsistemas 1é-

xicos.!* Algunas combinaciones de opciones est4n ya cristalizadas, como se-

fialamos, en los géneros, formatos a los que se apela segtn la préctica social
en la que seé enmarque el decir, o derivan del registro, pero otras dependep
del hablante. El estilo expone siempre la tensién entre los mandatos colecti-
vqs y el gesto individual o entre necesidad y libertad. Compagnon (1998: 197)
al analizar la ambigiiedad del término “estilo” en su uso moderno plantea:

...denota a la vez la individualidad —“el estilo es el hombre mismq", de-
cia Buffon—, la singularidad de una obra, la necesidad ‘d.e una escritura,
y al mismo tiempo una clase, una escuela (como fa.mha de obf'as), un
género (como familia de textos histéricamente situados), u.n.penodo {¢o- -
mo el estilo Luis x1v), un ico de procedimi s expresivos, c.ie me- “
dios entre los cuales elegir. El estilo remite a la vez a una necesidad y

a una libertad.

En referencia a la literatura, Barthes (2006 [1953]) r_ex?lite‘ estos aspecto§ a
la diferencia entre escritura ~sociolecto (de una colectividad, de un grupo 1n-

14. Benveniste (1974: 88) cierra su articulo sefialando los desarrollos posibles que él no hIa—I ato'r-
dado: “Muchos otros desarrollos deberian estudiarse en el contexto de la en’unczaménl. a ::aa
que considerar los cambios 1éxicos que la enunciacién determiz.)a,. la ﬁfaseolog.la qlue esla r.x;adén
frecuente, y tal Vez necesaria, de la «oralidad». Habrfa que (.hstmguxr_tambxén‘b;'a en;ngxt acién
hablada de la escrita. Esta se mueve en dos planos: el esc.ritor se enuncia al escribir yi :formas
su escritura, hace que los individuos se enuncien. Amplias perf,pectxvas se abren a la
complejas del discurso, a partir del marco formal esbozado aqui”.

i
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telectual), estilo desde la perspectiva retérica—'* y estilo, con muchos de sus

valores roménticos asociados con un sujeto:

La lengua estd més acé de la Literatura. El estilo casi mds alld: imd-
genes, elocucion, léxico, nacen del cuerpo y del pasado del escritor y poco
a poco se transforman en los automatismos de su arte. Asi, bajo el nom-
bre de estilo, se forma un lenguaje autarquico que se hunde en la mito-
logia personal y secreta del autor, en esa hipofisica de la palabra donde
se forma la primera pareja de las palabras y las cosas, donde se instalan
de una vez por todas los grandes temas verbales de su existencia. [...]

~Pero toda forma es también valor; por lo que entre la lengua y el estilo
hay espacio para otra realidad formal: la escritura. En toda forma lite-
raria, existe la eleccién general de un tono, de un ethos, si se quiere, y es
aqui donde el escritor se individualiza claramente porque es donde se
compromete. [...] Lengua y estilo son fuerzas ciegas; la escritura es un
acto de solidaridad histérica. Lengua y estilo son objetos; la escritura es
una funcién: es larelacién entre la creacién y la sociedad. (18-22)

X Jean-Michel Adam (2002: 73), por su parte, se refiere a otra tensién que iden-
tifica a partir de la siguiente consideracién de Benveniste (1974: 229): “la
lengua-discurso construye una seméntica propia, una significacién de lo in-
tentado producida por sintagmatizacién de las palabras donde cada palabra
sélo retiene una pequefia parte del valor que tiene en cuanto signo”. Adam
comenta entonces: “Esta «significacién de lo intentado» permite pensar el ac-
to de enunciacién (y, por lo tanto, el hecho de estilo que de él resulta) como
una tensién consciente/inconsciente, una intencién de sentido”.

Retomando lo dicho, podemos decir, asi, que a partir de las diversas posi-
bilidades lingiiistico-discursivas, el sujeto produce sus enunciados optando a
lo largo de la cadena dentro de familias parafrasticas (Culioli, 1999): 47),'° es
decir, dentro de conjuntos de posibilidades enunciativas que implican pers-
pectivas seméanticas distintas de contenidos préximos."” Sobre las selecciones

15. Barthes (2006 {1953]: 64) al hablar de las escrituras en relacién con la sociedad burguesa de
la segunda mitad del xiX sefiala: “En ese momento comienzan a multiplicarse las escrituras. En
adelante, cada una, la trabajada, la populista, la neutra, la hablada, se quiere el acto inicial por
el que el escritor asume o rechaza su condicién burguesa”. Compagnon (1997: 6) destaca la pro-
ximidad de esta reflexién con los tres estilos retéricos.

16. Antoine Culioli(47) afirma: “Por un lado, no existe enunciado aislado: todo enunciado es uno
entre otros, tomado por el enunciador en el paquete de enunciados equivalentes posibles, es de-
cir, todo enunciado integra una familia de transformados parafréasticos. Por el otro, no existe
enunciado que no sea modulado, es decir, que no sea un fenémeno tinico”.

17. Schaeffer (1997: 20) senala en relacién con ello: “la variacién estilistica no consiste en ele-
gir entre un enunciado neutro y un enunciado marcado sino mas bien entre diversos enuncia-
dos siempre diferencialmente marcados”. Y Compagnon (1997: 12-13) propone, matizando el
problema de la sinonimia, “sustituir al principio absolutista ~hay diversas maneras de decir lo
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operadas por el hablante inciden factores diversos y heterogéneos: la repre-.

sentacién del otro, la “intencién de significacién”, las circunstancias en las
que el enunciado es producido, las imposiciones genéricas, el tips-de escritu-
ra que rige su decir, el campo al cual remite el entinciado, los posicionamien-
tos sociales. Son, asi, opciones enunciativas sobre las que operan diversas
restricciones pero, para el analista, son las regularidades que se despliegan
en el juego sintagmatico los indicios de los que parte-para deﬁmr el est1lo Es
decir, son sus recurrencias, convergencias,'® contrastes!® o tensiones® los
que, al particularizar la discursividad,® definen el estilo: “Cuanto més fre-

mismo~ una hipétesis mas liberal: hay maneras diferentes de decir més o menos lo mismo”. Yu-
ri Lotman (1982: 30) plantea respecto de esto: “la lengua natural posee en s{ misma una deter-
minada jerarqufa de estilos que permite expresar el contenido de un mistho mens3je desde di-
ferentes puntos de vista pragmaéticos. La lengua construida de este modo modeliza no sé% una
determinada estructura del mundo, sino también el punto de vista del observador”.

18. Anne Herschberg Pierrot (2005: 43) se refiereale ZORE & pre
supone que el estilo no puede caracterizarse por la enumeracxén Ella contnbuyé a vmcular con-
figuraciones estilisticas locales a un efecto global de 1a obra, identificable como su especificidad.
Sin embargo implica la direccién hacia un mismo objetivo, o hacia un efecto general, y tiende a
alisar las discontinuidades, las tensiones de la obra, a privilegiar su'unidad en detrimento de su
historicidad. Y no es seguro que se pueda aplicar a toda obra. [...] Ahora bien, ciertas obras es-
tén basadas en la disonancia, la divergencia de series, la tensién de contrarigs. Se deberfa més
bien recurrir a la imagen de una configuracién cuyos elementos estin organizados, sin estar for-
zosamente orientados hacia un mismo objetive”.

19. Jean-Michel Adam (1997: 31) sostiene que “un hecho de textura «estilistico» parece poder ser
definido como el producto percibido de una recurrencia y/o de un contraste, de una diferencia
respecto de regularidades microlinglifsticas observadas y esperadas en el marco de una unidad
de dimensién variable: texto, produccién de un autor, de una escuela o de un género”. Y Gérard

Genette (1993: 110) sefiala: “No cabe duda de que una frase muy breve e muy larga atraerd més
inmediatamente la atencién que una frase media, un neologismo que una palabra normal, una .

metafora audaz que una descripcién trivial. Pero la frase media, la palabra normal, 1a descrip-
cién trivial, no son menos «estilisticas» que las dem4s [...]. En un texto no hay palabras o frases

maés estilisticas que otras; seguramente hay momentos més «llamativos» (el disparador spitze-

riano) que naturalmente no son los mismos para todos, pero los otros son a contrario llamativos

~ por su notable ausencia de marca pues el concepto de contraste o desviacién es eminentemente

reversible”,

20. Anne Herschberg Pierrot (2005: 44), desde la perspectiva de la genética textual, agrega a lo
sefialado en la nota 18 que percibir el estilo en tensién es “considerar el texto de la obra como
un continuo, una continuidad accional y reaccional consigo mismo y con los otros textos. Laobra
estd en accién y reaccién con ella misma en la medida en que se escribe en el movimiento de sus
relaciones internas, de su ritmo y de su memoria, de la dindmica de los contrastes y las analo-
gias, de las repeticiones y de las variaciones. {...] Y esta tensién-memoria puede también ser in-
tertextual”.

21. Laurent Jenny (1997: 101) al referirse a la estilistica literaria seriala que ésta “analiza la
manera como rasgos de estilo, por su configuracién convergente (o, eventualmente, en tensién)
dibujan una especie de autégrafo estilistico global que toma su sentido participando del funcio-
namiento simbélico de la obra”.
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cuente es una propiedad de la obra, més tiende a ejemplificarse en «rasgos
e e Q. (] e orientan o e2CeDn Ol 1l a [ econo ienio ae dald <
estilisticamente pertinente” (Jenny, 2000: 110).

Algunos autores mé4s radicales plantean que toda opcién es, al menos po-
tencialmente, “pertinente estilisticamente”. Asi lo sostiene Schaeffer (1997:
20), quien sefiala que “toda opcién lingiiistica es significante, luego estilisti-
camente pertinente. De esto deriva que todo texto y més generalmente todo
discurso posee una dimensién estilistica”. Bajtin (1982b: 255) ya habia sefia-
lado que “la sola eleccién que opera el hablante de una forma gramatical de-
terminada es ya un acto estilistico”. Y, por su parte, también Genette (1993:
109) habfa afirmado: “El estilo es la vertiente perceptible del discurso, que

. por definicién lo acompafia de cabo a rabo sin interrupcién ni fluctuacién”.
™ Si bien aceptamos que todo discurso tiene una dimensién estilistica, des-

de la perspectiva del analisis es pertinente aquel haz?? de rasgos lingiiistico- _

discursivos® que comparten un principio constructor, que podemos asociar
con una determinada singularidad en relacién con el recorrido interpretati-
vo adoptado. Insistimos en hablar de “haz de rasgos” porque si bien éstos
pueden corresponder a fenémenos de diverso nivel —entre otros, verbal (f6ni-
co o grafico), sintéctico, seméntico (1éxico, figuras), enunciativo (enunciados
referidos, actos de habla, registros)—, comparten un principio de base, una
K “légica de conjunto”, que los articula y que permite reconocer cierta especifi-
cidad en esa “vertiente perceptible del discurso”, principio que orienta los
efectos de lectura y de escucha. En ese sentido “el rasgo de estilo se deja apre-
hender como una autorreferencia del discurso a su singularidad de uso dela
L}ing'ua” (Jenny, 1997: 97).

2. Rasgos estilisticos e interpretacién

Desde la perspectiva del analista del discurso, jcudndo puede ser opera-
tivo el uso de una categoria como la-de estilo? Creemos que son diversas las
situaciones en las que el reconocimiento del estilo puede desencadenar la ac-
tividad interpretativa. Por ejemplo, cuando analizamos formaciones discur-

22. Georges Molinié (1997: 21) recuerda que “ninguna determinacién lingiiistica, en sf, expresa
univocamente algo: es un ramo o un haz asociado a otros elementos de 6rdenes diferentes, que
constituye una significatividad”. Y agrega: “es f4cil mostrar c6mo la misma determinacién lin-
giifstica (por ejemplo, un movimiento de frase segmentado, o un tuteo) puede marcar efectos per-
fectamente variables (exaltacién o distancia, familiaridad o majestad)”.

23. Si bien abordamos los textos verbales y en su expresién escrita, debemos sefialar que en el
estudio del estilo se pueden considerar otras dimensiones como la gestual, que puede adquirir
importancia en otros recorridos interpretativos. En ese caso, deberiamos hablar de “rasgos se-
miéticos” para dar cuenta de esos diversos elementos intervinientes. En relacién con este tema
se puede consultar Genéviéve Calbris (2003).

sivas, el estudio del estilo puede remitirnos tanto a matrices discursivas di-
ferentes que compiten o se cruzan como a transformaciones en el régimen de

los géneros discursivos propios. Asimismo, al abordar obras particulares,
puede ser significativa la tensién entre busquedas expresivas individuales y
los estilos de género, de época, de tendencia artistica dominantes. O también,
frente a los discursos de un politico cuya palabra tiene incidencia en sectores
amplios de la poblacién o ha transformado los modos de percibir y evaluar el
universo social, estudiar el estilo asocidndolo con representaciones politicas
més abarcadoras puede darnos algunas claves para comprender su capaci-
dad de movilizacién o de construccién de nuevas subjetividades o de confor-
macién de grupos de pertenencia fuertes.* Q, incluso, el estudio del estilo de
un politico puede dar pistas al analistaPara comprender el fracaso de una
estrategia o la incapacidad de generar una corriente de aceptacién a las me-
didas que propone. ) . :

Ahora bien, jcémo determinados rasgos discursivos se tornan estilistica-
mente relevantes?, ;cémo el analista comienza a delimitar una singulari-
dad?, jc6mo inicia la cadena que le va a permitir hablar de haz de rasgos?
;Qué es lo que dispara la delimitacién de un estilo? Podemos enumerar algu-
nas circunstancias desencadenantes:

 rasgos que interfieren en el horizonte de expectativas del lector o escu-
cha (tono coloquial en la apertura de un discursqing'gitucional); la tra-
dicién estilistica hablaba en estos casos de “desvio” respecto-de una
normas,; " :

* reiteracién de fenémenos que van hilando una isotopia_"“.entre segmen-
tos discontinuos (presencia reiterada de metaforas que remiten a un -
mismo campo seméntico); o ‘ -

¢ marcada relacién de los rasgos que se van identificando con efectos de
escucha o de lectura (rasgos que conforman una determinada figura
de enunciador: fuerte compromiso con lo que dice; estilo emotivo);

24. Al respecto es interesante recordar lo que sefiala Norman Fairclough (2005: 78) al hablar de
las tres formas en las que la semiosis actGa en las practicas sociales: primero como parte dela
actividad social, construye géneros. Segundo, la semiosis actta en las representaciones y cons-
tituye discursos: los discursos son diversas representaciones de la vida social que difieren segun
las posiciones sociales de los actores. En tercer lugar -y esto es lo que nos interesa-, “lalsemxo-
sis actia en los modos de ser, en la constitucién de las identidades; por ejemplo, la idex}tx{lad de
un lider politico como Tony Blair en el Reino Unido es en parte un modo de ser constituido se-
mi6ticamente [...] La semiosis como parte de los modos de ser constituye estilos”.

25. La estilistica estructural, por ejemplo, “identifica los hechos lingiiisticos y'mue.stlfa%u repre-
sentatividad estilistica apoyandose en las marcas reiteradas que permiten cor}stxtmr las isoto-
pias. [...] el estilo es un efecto de discurso, resultante de su forma y que se asienta en 'fenéme-
nos de equivalencia y de contraste. Sélo puede ser definido en funcién del lector, dependiendo de
su propio cédigo de lectura” (Détrie, Siblot y Verine, 2001: 324).
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¢ aspectos lingiifstico-discursivos que se muestran en tensién con lo di-
cho (exaltacién de la armonfa de una situacién y sonidos abruptos, sin-
taxis entrecortada, ritmo quebrado, enumeraciones caéticas; sensibili-
dad dicha y frialdad expositiva), y

e acentuacién de modos de decir que definen una comunidad discursiva
de referencia o modos de vinculacién social (discurso conversacional
propio de una comunidad de pares).

Como vemos, estos posibles inicios de recorridos suponen ya un esbozo de
/< interpretacién; en términos semiéticos amplios, el rasgo es signo de algo para

alguien. En un sentido préximo, desde una mirada epistemolégica, Rolando
Garcfa (2006: 43) define los “obervables” como “datos de la experiencia ya in-
terpretados”™ “todo observable, aun aquellos que parecen provenir de la percep-
cién directa de las propiedades elementales de los objetos, suponen una previa
construccién de relaciones por parte del sujeto”. En relacién con la problema-
tica del estilo, Antoine Compagnon (1998: 211), sintetizando la perspectiva de
Stanley Fish (1980), sefiala que “no se describe sino lo que ya se ha preinter-
pretado. La definicién de las configuraciones pertinentes para la descripcién es
ya guiada por una interpretacién implicita”. Esto es lo que lleva también a An-
ne Herschberg Pierrot (2005: 3) a plantear, desde la perspectiva literaria pero
extensible a todo andlisis discursivo, que “el estilo no puede ser el objeto de una
ciencia, se ubica més bien del lado de la interpretacién critica. Requiere sabe-
res lingiiisticos y retéricos, que iluminen el estudio de la textura de 1a obra, pe-
ro su interpretacién apela también a una enciclopedia textual que permite
comprender mas acabadamente la obra y su relacién con el mundo”. En cierta
medida, ya Spitzer (1968: 49-51) se habia referido a esto al hablar de la etapa
inicial del anélisis, que convoca saberes (lecturas previas):

El primer paso, del que dependen todos los dema4s, nunca puede ser
ideado. Est4 ahi previamente y nos lo da la conciencia de un detalle que
nos llama la atencién junto con la conviccidn de que ese detalle guarda
una relacion fundamental con el conjunto de la obra artistica. Ello sig-
nifica que hemos hecho una “observacién”, punto de partida de una teo-
ria; que nos hemos dirigido una pregunta a la cual hay que hallar res-
puesta. El comenzar omitiendo este primer paso malograra cualquier
intento de interpretacién [...]. El primer paso es anterior a toda condi-
cién. Vemos que de hecho leer es haber leido, y comprender quiere decir
haber comprendido.

En relacién con lo sefialado, podemos preguntarnos, entonces, jpor qué de-
terminado haz de rasgos le resulta al analista estilisticamente pertinente?
¢{Por qué uno y no otro?

Agqui interviene también la posicién del analista, el objetivo de su inves-
tigacién y los vinculos que se van estableciendo entre los rasgos estilisticos y
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el sistema de representaciones (modos de percibir y evaluar tanto la accién
politica o los vinculos personales, como la naturaleza o la literatura). Genet-
te (1993: 122) destaca la manera como Marcel Proust analizaba el estilo de
Gustave Flaubert: “Preguntandose no dénde o cudndo aparecen en sus nove-
las «fenémenos estilisticos», sino qué estilo se constituye con su uso constan-

te de la lengua y qué visién del mundo, singular y coherente, se expresa y se X

transmite mediante este empleo tan particular del tiempo, de los pronom-
bres, los adverbios, las preposiciones, las conjunciones”. Por supuésto que no
es una decisi6n a priori sino que sigue el decurso del trabajo analitico. Si lo
que se desea es definir una poética o si es reconocer representaciones de gé-
nero {masculino/femenino) o determinar estilos de comunidades discursivas
o definir una autoria, los rasgos a los que se les prestara atencién seran dis-
tintos. -

Sin embargo, debemos considerar que el estudio del estilo aspira a cierta
globalidad, es decir, a encontrar principios que se manifiesten en distintos ni-
veles, a delimitar una convergencia que se pueda asociar, como sefialamos,
con determinada singularidad. En ese sentido, Georges Molinié (1997: 99)
plantea que el analista busca anudar el haz significativo:

Solamente phede constituir una caracteristica estilistica la reunién )(
de un conjunto de rasgos lingiiisticos, combinados, ademaés, con una te-
maética. El haz o el ramo son 10s unicos significativos, no sélo porque for-
man un conjunto de componentes elementales (neutros en sf) sino tam-
bién porque la suma asf operada define estructuralmente un todo que
no se reduce al agregado de rasgos aislados. El valor estilistico creado
por el haz es de otra naturaleza que la de sus partes.

Frangois Rastier (2001), por su parte, prefiere oponer los procedimientos
identificatorios a lo Morelli¥ —es deeir, por aquellos rasgos secundarios, dis-
continuos, periféricos, menores, que no constituyen lo central del decir y que-
“se distribuyen regularmente, se repiten de obra en obra y no se distinguen
por una conectividad semantica particular”, el estilo en el sentido barthesia-
no— a la caracterizacién spitzeriana, atenta mas a formas de organizacién del
texto, a rasgos “singulares, con alto grado de conectividad y que son objeto de

transposiciones a todos los estadios de complejidad de la obra”,”’ lo que per-

26. Giovanni Morelli, en articulos publicados entre 1874 y 1876, propuso un nuevo método pa-
ra la atribucién de cuadros antiguos. Sostenia que no habia que basarse en los rasgos més evi-
dentes y por ello méas f4cilmente imitables sino en los detalles “menos trascendentes y menos in-
fluidos por las caracteristicas de la escuela pictérica a la que el pintor pertenecia: los 16bulos de
las orejas, las ufias, la forma de los dedos de manos y pies” (Ginzburg, 1999: 139).

27. Francois Rastier ejemplifica con la hipalage en Borges: “El uso singular de la hipélage remi-
te en Borges a su ontologia negativa y a la estructura metafisica de toda su obra. [...] La hip4-
lage forma parte de los rasgos spitzerianos: més exactamente, el trueque irresoluble de atribu-
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mite encontrar un principio de unidad (“principio arquitecténico de la obi-a”,
Spitzer, 1942: 101). Esto lleva a Rastier a difs i “ »
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(modos de hacer), que podrfan definir un “estilo de autor”, de los “fenémenos
de estilo propiamente dichos”, que remiten al “estilo de una obra™

En suma, la identificacién morelliana permite distinguir una obra
singular de las de otros autores. Permite aislar en su corpus de refe-
rencia, pero no describir el funcionamiento propio de sus recorridos ge-
néticos, miméticos y hermenéuticos. En cambio, la caracterizacién
spitzeriana permite una caracterizacién interna y lleva a identificar
las restricciones que la forma artistica ejerce sobre egos recorridos. Su-
pone y permite a la vez una interpretacién. De ese modo, restablece el
corpus de referencia en el que la obra se singulariza, pues los recorri-
dos interpretativos requieren a menudo interpretantes localizados en
otros textos.

Este autor plantea, adema4s, que los rasgos spitzerianos son propios de los
textos artisticos mientras que los morellianos también se reconocen en otros
discursos. En relacién con estos ultimos, sefiala:

Esos hébitos practicos de factura no manifiestan ningin “desvio” y
son perfectamente compatibles con las normas de lengua, de discurso
y de género. Ellos explotan las posibilidades por selecciones recurren-
tes en el seno de una norma permisiva. Esta seleccién del material lin-
gliistico, discursivo y genérico constituye una primera fase, elemental
de la estilizacién que, sin embargo, radicaliza ya ciertas propiedades
sistemaéticas.

Desde la perspectiva del analista del discurso, esos rasgos a lo Morelli
que reconoce en los materiales que aborda estan sujetos también a la acti-
vidad interpretativa, que es incluso la que va orientando la seleccién de
aquellos. Para identificarlos como estilfsticamente pertinentes deben resul-
tar significativos, sea por una reiteracién que opera el efecto de “estiliza-
cién” o por un desvio en relacién con los “modos sociales de factura”; por
otra parte, no debemos olvidar que en esa seleccién el analista los va con-
siderando ejemplos/ejemplares que remiten a un principio constructivo u
organizador de la discursividad que, a su vez, debe ser asociado (las opcio-
nes no agotan las posibilidades) con aspectos ideolégicos o con préacticas so-

ciales particulares o con modos de posicionarse de los sujetos en relacién
con el lenguaje.

tos, que se traduce por hipélages, se traduce en el nivel secuencial (t4ctico) por formas en quias-
mo, en el nivel narrativo (dialéctico) por relatos en los que los actores intercambian sus propie-
dades, en el nivel enunciativo (dialégico) por la indistincién entre lector y narrador, etcétera”.
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Respecto de la divisién entre discursos literarios y no literarios, més alld
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productivo considerarlos polos de un continuum, lo que permitiria también
articular la entrada a los materiales “a lo Morelli” o “a lo Spitzer” ya que una
y otra intervienen en el proceso de definicién e interpretacién de un e§ti19.
Habitualmente —y Spitzer lo sostiene— es un ir y venir entre raggos.penférp
cos o “rasgos de factura”, en algunos casos, o “formas de organizacién de la
textualidad” (Rastier, 2001), en otros, y lo que el analista considera el .prix?-
cipio constructor/creador o aquello que da sentido a los rasgos que sé delimi-
tan (de uno u otro tipo). En todos los casos, esta la voluntad de delimitar una
matriz estilfstica, considerar la “singularidad discursiva” (Jenny, 1993) sin
olvidar, por un lado, que esta singularidad se construye en diélogo con los es-
tilos socialmente disponibles en una esfera de la actividad social ~asociados,
particularmente, a los géneros—y, por otro, que el estilo no es una e_ntidazcsl ri-
gida y estable sino que es un proceso susceptible de transformac_zongs ya
que la subjetividad se transforma en relacién con los modos de habitar el
mundo y vincularse con los otros.

3. El discurso politico de Hugo Chavez i

En los capitulos anteriores nos hemos interesado, por un lado, por la ins-
cripcién de los discursos de Chévez en la matriz de los discursos latinoame-
ricanistas conformada en la etapa de las guerras de la independencia y de
la constitucién de los primeros Estados hispanoamericanos. Propusimos
que la activacién de esa matriz era motivada por las necesidades a_ctuales
de las integraciones regionales de encontrar una estabilidad politica que
permitiera un desarrollo de mayor envergadura. Como para alc?.nzarla se
requiere un imaginario colectivo que haga posibles formas amplias de par-
ticipacién ciudadana y entramados solidarios, la idea de que.fom_xamos par-
te de una gran nacién fragmentada que debemos reconstruir es una pieza
ideolégica importante. El discurso de Chévez se apoya en ellay convoca, al
hacerlo, los grandes relatos de la modernidad, relatos que acent}zgn la di-
mensién épica de la accién politica y que asignan al sujeto una I-mslén tras-
cendente.~Por otro lado, hemos atendido al “cronotopo bolivariano” domi-
nante en sus discursos, que implica una articulacién peculiar (_'le las ca‘tego-
rias de tiempo y espacio: el tiempo no concluido de la revolucién y la inde-
pendencia en un espacio continental a reconstruir. ' .

En el tiltimo capftulo vamos a abordar el nicleo “ilustrado” de estos re-
latos, es decir, aquel que se centra en la conquista del saber y donde se des-

28. La critica genética es particularmente sensible a estas tz:ansformaciones. Véanse al respec-
to Anne Herschberg Pierrot (2005, 2006) y Pierre-Marc Biasi (2000).
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taca la valoracién de la cultura escrita y el mandato de que los beneficios
de la educacién alcancen a sectores cada vez més amplios de la poblacién.
Recordemos que la difusién de la cultura escrita estd vinculada a los reque-
rimientos de la sociedad industrial y a la formacién de los Estados nacio-
nales que construyeron su unidad gracias también a las lecturas comparti-
das. Nos referiremos a la valoracién de la cultura escrita que hace el presi-
dente Chavez, que lo lleva a recomendar libros, proponer ediciones, leer
fragmentos y exaltar los beneficios de 1a alfabetizacién. Asimismo, analiza-
remos las lecturas y las escenas de lectura en su discurso politico sefalan-
do c6mo las lecturas son generadoras de discursividad no s6lo porque los
discursos retoman lo que aquellas dicen sino también porque estimulan
modos de decir.

En este capitulo caracterizamos su estilo como dialogismo generalizado
expuesto, observamos los rasgos que lo definen —tono conversacional domi-
nante, acentuacién del dispositivo enunciativo, exposicién de la heteroglosia
social, yuxtaposicién de citas correspondientes a distintas fuentes enunciati-
vas, sostenida dimensién polémica, insistentes procedimientos de reformula-
cién—y lo vinculamos con la propuesta de democracia participativa como ins-
tancia necesaria en el camino al socialismo del siglo xx1. Postulamos que el
énfasis en los modos de tomar libremente la palabra funciona como modelo y
facilitador del ejercicio de la igualdad al que tiende la “moderna” Revolucién
Bolivariana. )

Para analizar el estilo consideraremos, como lo sefialamos en la introduc-
cién, los discursos politicos institucionales de Chavez, y no las entrevistas ni
las emisiones de Al6, presidente® que exigen otro tipo de abordajes. Comen-
zamos trabajando con los materiales correspondientes al tltimo tramo de la
campaifia electoral de 2006 y con los discursos del triunfo, el de asuncién y el
de la toma de juramento a los miembros del gabinete. Fue delinedndose, asi,
ese dialogismo generalizado que, notablemente, exponia sus diversas moda-

. lidades en el discurso de asuncién. Esto nos llevé a interrogar el primer dis-
curso de toma de posesién y constituimos con ambos el corpus del analisis ya
que nos permitia considerar los rasgos estables asi como inferir el proceso de
consolidacién del estilo. De allf que ilustremos los rasgos estilisticos que con-
figuran el dialogismo generalizado expuesto con los discursos de asuncién
—~investidura o toma de posesién— del cargo de presidente.

El interés que presenta este corpus es que muestra, de una manera no-
tablemente nitida, l1a ruptura con los estilos de género (los patrones estilis-

29. En relacién con esta emisién Adriana Bolivar (2003a) habla de un nuevo género discursivo
y Frances Erlich (2005a: 288) lo define como “un programa marcadamente interactivo en el cual
Chavez defiende su proyecto politico, creando a la vez un efecto de cercania con sus seguidores
y de distancia con sus detractores. En esta situacién comunicativa especifica, el Presidente se
relaciona tanto con la audiencia mediatica como con el publico presente en el espacio en el que
se produce el evento”.
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ticos) propios de los discursos institucionales® y que constituye, a nuestro

criterio, la huella discursiva de otras rupturas relacionadas con 1os modos
de tomar la palabra en el espacio ptiblico. Bajtin (1982b: 254), al referirse a
la restructuracién y renovacién de los géneros discursivos, sefiala el recur-
so a los géneros discursivos propios de los “estratos no literarios de la len-
gua nacional”:

En su mayoria éstos son diferentes tipos de géneros dialégico-colo-
quiales; de ahi resulta una dialogizacién, més o menos marcada, de los
géneros secundarios, una debilitacién de su composicién monolégica,
una nueva percepcién del oyente como participante de la pl4tica, asi co-
mo aparecen nuevas formas de concluir la totalidad, etc. Donde existe
un estilo existe un género. La transicién de un estilo de un género a otro
no s6lo cambia la entonacién del estilo en las condiciones de un género
que no le es propio, sino que destruye o renueva el género mismo.

El recorte de corpus efectuado es suficiente pero no clausura la posibilidad de
ampliarlo y de realizar otras indagaciones sobre el estilo de los discursos de
Chavez a partir de otras probleméticas. Algunos investigadores hacen referen-
cia a “su estilo militar y guerrero” y lo asocian con la “militarizacién del dis-
curso, la militarizacién en el ejercicio del poder, y la menor posibilidad de dia-
logar” (Bolivar, 2008: 7); en la misma linea, otros sefialan la abundancia de
metdforas bélicas (Chumaceiro, 2004). Para nosotros, esa presencra de la aren-
ga y de otros géneros militares y del vocabulario propio de ese campo se ins-
criben en un fenémeno més amplio que es el dialogismo que exhiben los tex-
tos de Chavez —donde conviven, ademas, el discurso sociolégico, el cotidiano,
la cancién popular o el discurso de barricada~y la irrupcién de otras practicas
en el discurso politico institucional. Lo que ha variado es la problematica que

el investigador se plantea que no es ajena por cierto a-+a constitucién del cor:*

pus. Julien Piat (2006: 116) destaca la importancia de la relacién entre corpus
y problemadtica y sefiala el juego entre procedimientos, deductivo e inductivo,
en la practica analitica: - -

Sélo se puede hablar de corpus en el marco de una problemética. Un
corpus, que merezca ese nombre, debe ser el objeto de una construccién
intelectual, que puede preexistirle —en ese caso, el anélisis estilistico se-
ré deductivo, destinado a localizar formas que validen una hipétesis de

30. Al respecto es interesante considerar que Alain Rabatel (2007: 31) vincula el estilo al juego
con “las restricciones socioculturales de los géneros™ “Si el idiolecto es la tensién singularizan-
te de si tomado en la dialéctica coenunciativa e interaccional, si el ethos es el habla incorporada
a fines argumentativos, el estilo es la biisqueda de la afirmacion de una singularizacion del ha-
bla en el marco del juego con las restricciones socioculturales de los géneros que se imponen a los
individuos”.
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partida—~ o que puede estar constituido a partir de un conjunto de tex-
tos —~de manera inductiva: las formas lingiiisticas adquieren cierta re-

es programatico e informativo porque el mandatario suele enunciar y
describir, con base en su orientacién ideolégica y en virtud de sus pro-

presentatividad y hacen signo hacia un “principio de armonia” (Cahns,
1994: 69) regulando el conjunto del texto o de la obra considerada. Sin
embargo, la dicotomia sin duda no se sostiene, y no se debe ceder a la
ilusién ni de la deduccién ni de la induccién. El corpus pertinente para
el anélisis estilfstico no puede construirse més que en la complementa-
riedad de ambos procedimientos.

Esla manera como hemos operado partiendo de materiales que corresponden
a un tramo més o menos extenso que nos permitié delimitar el “dialogismo
generalizado expuesto™ y centrdndonos luego en los dos discursos de asun-
cién para relevar el “haz de rasges” en un eorpus acotado y controlable y que
nos permitia, ademds, observar algunos fenémenos en diacronia. Los ejem-
plos que utilizamos en la exposicién provienen en general de esos discursos
de toma de posesién del cargo aunque en alg'unos casos apelamos a otros que
nos han parecido més ilustrativos.

4. Los discursos de asuncién-

Irma Chumaceiro y Alexandra Alvarez (2007) han caracterizado los dis-
cursos de asuncién o investidura sefialando:

Es un tipo de accién lingiifstica con caricter fuertemente vinculan-
te, ya que por el mismo hecho de proferirse piblicamente y en un lugar
preestablecido por la tradicién legitima la autoridad que lo profiere, es
decir se trata de enunciados que tienen una fuerza elocutiva particular;

constituye en su totalidad un enunciado performativo o realizativo, por-
que es una pieza oratoria que “hace” algo y no sélo constata un estado
de cosas; dicha accién se completa precisamente en el momento de su
enunciacién;

cumple un papel modelador, ya que por su intermedio se construyen
identidades y representaciones sociales: la del mandatario [...}, la del
auditorio [...], la de la nacién [...], la de sus aliados y/o enemigos inter-
nacionales;

31. El procedimiento seguido se enmarca en la operacién de abduccién de Charles Sanders Peir-
ce, 2 la que Silvana Borutti (2005: 262) se refiere en estos términos: “consiste en recoger datos

. diversos y en formular una hipétesis que dé una forma coherente a esos datos produciendo un

criterio que los configure. [...] En esta operacién se trata de elegir el criterio que organiza los da-
tos bajo cierta forma. Lo que significa al mismo tiempo someter el criterio a la prueba de los he-
chos —;suministra una lectura coherente?- y a la prueba de la comunidad cientifica y del inter-
discurso tebrico”.

mesas electorales, cuiles son sus planes de gobierno y de acciém, entas

diferentes dreas del quehacer social, econémico y pohtlco de la comuni-
dad que le corresponde dirigir.

Para el estudio del estilo de un politico, estos discursos nos intéresan parti-
cularmente porque se caracterizan por una mayor densidad de los rasgos es-
til{sticos propios de la discursividad estudiada debido a que, por un lado, la
dimensién programéatica es fuerte y la definicién ideolégica marcada ya que
el sujeto asume compromisos respecto de su gestién, inaugurada formalmen-
te por el juramento. Por otro lado, el auditorio previsto contempla distintas
instancias cuyas diferencias el locutor debe neutralizar o resaltar: los pre-
sentes en el recinto donde se efectiia el acto, los sectores movilizados préxi-
mos, todos aquellos que escuchan gracias a los medios audiovisuales en di-
recto o en forma diferida y aquellos que se informarén a través de los medios
gréficos o que accederdn por redes electrénicas. Implica, adem4s, posibles es-
cuchas o lecturas ideolégicamente diversas en esas distintas instancias, des-
de los partidarios més enfervorizados hasta los adversarios més criticos y, en
mayor o menor medida, el continuum incluye sujetos pertenecientes a dife- -
rentes esferas de la préctica social. Todos estos rasgos lo constituyen en un
discurso notablemente complejo donde se exponen, se resuelven o se enfatl- .
zan diferentes tensiones. - :

Esa densidad de los rasgos estilfsticos se acentua en los casos en que no
son lecturas de textos totalmente armados sino que hay un margen impor-
tante de improvisacién, como en el caso de Chévez, y donde el 'mismo discur-
so en su devenir va definiendo las opciones que se ir4n desplegando aunque
apele a ciertos nucleos teméticos y a ciertas valoraciones establecidas pre-
viamente. Estas circunstancias llevan a que se activen las matrices &stilfs-
ticas propias y que los procedimientos preferidos alcancen un indice impor-
tante de recurrencia y contraste que estimulan efectos de escucha o de lec-
tura, sobre todo si afectan las expectativas del receptor. En el caso estudia-
do se transgrede el modelo genérico caracterizado por una marcada forma-
lidad que el ritual del acto oficial impone. En ese sentido, las autoras antes
citadas sefialan también lo que podemos considerar el modelo estilistico aso-
ciado al género: - . e

El discurso de investidura se caracteriza en lo estilistico por ser en
alto grado formal, tanto en su registro lingiiistico como en el protocolo
social en el que se inscribe. Dicha formalidad se explica también en fun-
cién del auditorio al que, de manera directa o indirecta, se dirigey &l si-
tio en el que tiene lugar (sede del parlamento, congreso nacional, etc.).
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5. El dialogismo generalizado expuesto

Consideramos que es éste el principio constructor de la discursividad de
Chévez, que define su estilo. Si bien, siguiendo a Bajtin, podemos hablar
de un dialogismo constitutivo de todo enunciado ~en la medida en que és-
te se inscribe en una interaccién, anticipa las posibles réplicas y responde
a enunciados que lo han precedido—,* en el caso que analizamos es expues-
to notablemente con marcas recurrentes en la superficie textual. Diana
Pessoa de Barros (2006: 34) reserva el término “polifénico” para

...aquel tipo de texto en el que el dialogismo se deja ver, aquel en que
son percibidas muchas voces, por oposicién al texto monofénico que es-
conde los didlogos que lo constituyen. [...] En los textos polifénicos los
didlogos entre discursos se muestran, se dejan ver o entrever, en los tex-
tos monofénicos aquellos se ocultan bajo la apariencia de un discurso
tinico, de una tnica voz. Monofonia y polifonia son, por lo tanto, efectos
de sentido, derivados de procedimientos discursivos, de discursos por
definicién y constitucién dialégicos.

Preferimos considerar lo polifénico y 1o monofénico como extremos de un ejea
lo largo del cual se pueden ubicar los textos. Los géneros inciden en esta ubi-
cacién porque o privilegian uno de los extremos —el informe de una experien-
cia cientifica tiende ala monofonia y una historia de vida a la polifonia— o por-
que admiten la doble posibilidad —por ejemplo, la clase~. Los discursos politi-
cos institucionales pueden orientarse a la monofonia o apelar a diversos pro-
cedimientos discursivos “polifénicos”. En el caso de los discursos de nuestro
corpus la polifonia est4 omnipresente y resaltada® en la mayoria de los casos

32. Bajtin (1982b: 284) insiste en que la orientacién dialégica es un fenémeno caracteristico de
todo discurso. El discurso encuentra el discurso del otro en todos los caminos que conducen ha-
cia su objeto y no puede dejar de participar con é] en una interaccién viva e intensa. Sélo el Ad4n
mitico, abordando con el primer discurso un mundo virgen y todavia no dicho, el solitario Adén,
podia evitar esta reorientacién mutua en relacién con el discurso del otro, que se produce en el
camino hacia el objeto. i

33. En el corpus del discurso politico que analizamos podemos encontrar aspectos préximos a lo
que Bajtin (1986: 158-159) analizaba en literatura como “dominio de lo cémico serio, algunos de
cuyos rasgos genéricos externos aparecen como resultado de la influencia transformadora de la
percepcién carnavalesca del mundo”. Entre una de sus particularidades destacaba “la delibera-
da heterogeneidad de estilos y voces que caracterizan a los géneros (que se inscriben en este do-
minic). Niegan la unidad de estilo (estrictamente, la unicidad estilistica) de la epopeya, la tra-
gedia, la alta retérica, la lirica. Los caracteriza la pluralidad de tono en la narracién, la mezcla
de lo alto y lo bajo, de lo serio y lo ridculo, y utilizan ampliamente los géneros intercalados (car-
tas, manuscritos encontrados, didlogos narrados, parodias de los géneros altos, citas con acen-
tuacién parédica, etc.); en algunos de estos géneros se observa una mezcla de prosa y verso, se
introducen los dialectos y las jergas vivas (en la literatura romana aparece ya un bilingiiismo
directo), aparecen diversas méscaras para el autor. Junto con la palabra que representa apare-
ce la palabra representada”.
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(incluso, por la reiteracién y el énfasis), por lo cual hemos preferido caracteri-

. . . 3 34
zar el estilo como “dialogismo generalizado expuesto”.

Reconocemos, asi, como hemos sefialado, un tono conversacional dominan-
te, una acentuacién del dispositivo enunciativo, una exposicién c%e la heteroglq-
sia social, una fuerte dimensién polémica, un enhebrado fle citas y procedi-
mientos diversos de reformulacién. Ilustraremos estos distmto.s aspectos que,
a su vez, “ejemplifican™ (Goodman, 1995) una propiedad,.el dialogismo, y re-
miten metaféricamente a un modelo de participacién politica que, de diversas
maneras, busca desplegarse en la sociedad venezolana actual efectuam.io los
cortes necesarios. Al respecto, Carlo Ginzburg (2000: 146) sefiala: “El estilo ha
sido frecuentemente usado como instrumento para delimitar y cortar: como un
arma”. En ese sentido, la perspectiva adoptada nos aproxima a lo que Pa§cale
Gaitet (1997: 49) lama una “estilistica politica” que “se basa en el estudio d.e
los rasgos formales de los textos pero que, al mismo tifzx?apo, se apoya en 1{3. hi-
pétesis de que toda produccién lingiiistica estd condicionada por y func1'or%a
dentro de una red compleja de relaciones de poder que estructura el dt?mlmo
social”. Nos detendremos en el tramo final del capitulo en la reformulacl.ép' del
juramento en ambos discursos de asuncién ya que en su j1_1ego _de z:epejucmn y
distancia, tanto de la férmula propuesta como de las practicas institucionales,

hace particularmente perceptible el estilo del discurso politico chavista y su

gesto de resistencia frente a las précticas de una sociedad que busca cambiar.

5.1. Tono conversacional dominante

Al mismo tiempo que la gestualidad estatal, propia_ del ritual, y su dimen-
sién de espectédculo, diferenciado de las précticas habituales, se conserva en
ambas tomas de posesién, los géneros institucionales son eros.lonados intro-
duciendo un estilo conversacional que desconoce los modelos 1mpuesj:os por
aquéllos. Lo oficial se expone en el gesto que lo desconoce y eso permite ver-

lo en su constitutiva relatividad. Podemos considerarlo, siguiendo a Bajtin

(1994 [1940-1965): 139), un rasgo de la cultura popular tradiciqnal; el “trato
libre y familiar” de la plaza publica festiva que ingresa ~por clerto, en este
caso, atenuadamente— en el recinto del Estado.

34. Este sintagma es deudor de lo que Jacqueline Authier-Revuz (19.84) llama {'};_eteroge‘xleldad
mostrada” que se opone a la “heterogeneidad constitutiva” que remite gl 'dommzx‘o del d15ﬁurso
por el interdiscursc. Dentre de la heterogeneidad mostrada, l'a autora’ distingue “marcada” (ex-
plicita) y “no marcada” (alusiones, ironia, discurso indirecto libre, etcétera).

35. Jean-Marie Schaeffer (1997: 21) sintetiza esta posicién: Goodman “sostieng que los fenéme-
nos estilisticos relevan del funcionamiento ejemplificatorio del discurso, es decir que se vuelven
semi6ticamente pertinentes en tanto que elementos ejemplificados, sea hteralmgnte, sea r:lFt:-
féricamente: por ejemplo, tal texto ejemplifica literalmente una’ ejstructura oracional paralac d::
ca, y esta estructura puede al mismo tiempo ejemplificar metaféricamente, o sea expresar, 1a
sociacién mental (u otra cosa)”.
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5.1.1. INTERPELACIONES
Por un lado, Chévez convoca reiteradamente, aproximéndolos como par-

...ciudadano doctor José Vicente Rangel hasta ayer o hasta anteayer
vicepresidente ejecutivo de la Repiblica, querido amigo, compafiero,

L
EY

ticipantes de una interaccién informal, a distintos destinatarios, desde aque-
llos que ostentan cargos o funciones hasta hijos, parientes, artistas, amigos,
con lo cual anula tanto las marcas formales de la jerarquia como la distancia
entre “actores” y “espectadores”.

Por otro lado, la mostracién de distintos estratos de receptores se comple-
ta en otros fragmentos por la interpelacién individualizada:

Hoy Venezuela est4 asi, en una situacién, doctor Veldsquez, usted
que conoce mucho m4s la historia que yo, habria que revisar cémo es-
taba Venezuela después de la Guerra de Independencia. [...]

’ Yo estoy aqui para ser instrumento de un colectivo, por eso, sefiores
del Congreso, sefior presidente del Congreso, sefior presidente de la
Camara de Diputados, honorables senadores y diputados, yo creo que
les estoy quitando un poco de trabajo y de angustias y de carreras y de
sinsabores. (2 de febrero de 1999) =

No conocemos todavia..., cada uno de nosotros deberia dedicarle,
Darfo, unas dos horas diarias al estudio, no menos de dos horas a la
lectura en lo individual, a la reflexién en la soledad —que es necesaria—
y también en equipos, en discusién de equipos. (10 de enero de 2007)

Los interpelados son igualados més alla del caggo por su ubicacién como in-
terlocutores seleccionados por quien tiene la autoridad para hacerlo, en el de-
venir de una conversacién que va hilando los temas siguiendo su propia di-
némica y no un plan de exposicién previo, aunque evidentemente las gran-
des lineas estén trazadas. Estos esbozos conversacionales exponen, por cier-
to, un lugar de poder derivado del locutor y las circunstancias, que imposibi-
lita otorgar la palabra al otro. En la mayoria de los casos, es un gesto amis-
toso pero puede no serlo como en el fragmento siguiente donde, ademés, el
cardenal es ubicado en el lugar de interlocutor que van a ocupar luego los di-
putados y, sobre todo, un cantor popular: o

Por eso yo decia, sefior Cardenal, con todo mi respeto, que yo no
puedo entender la posicién de la Iglesia Catélica, o al menos de la je-
rarquia de la Iglesia Catélica al respecto. El Estado respeta a la Igle-
sia. La Iglesia debe respetar al Estado.

{Saben ustedes, sefiores diputados, lo que le pasé a Ananias?, ;Chi-
che Manaure? Ya te voy a contar, Chiche. A lo mejor tii le haces una
cancién a esto. (10 de enero de 2007)

En algunos casos, series de vocativos que remiten a la misma persona refuer-
zan el vinculo afectivo y permiten el paso de lo institucional a lo personal y
politico:

camarada. (10 de enero de 2007) . -
5.1.2. INTRODUCCION DE ESCENAS ASOCIADAS CON LO COTIDIANO
El registro formal propio de un discurso institucional es perturbado por
rupturas de la isotopia estilistica y por la presencia de secuencias que se afir-
man en los géneros primarios, vinculados a la esfera de lo cotidiano. En el
fragmento siguiente, la escena convocada es una reunién de amigos, espacio
privilegiado de la conversacién, donde la onomatopeya se legitima en su pro-
ximidad a lo oral:

Me decia un grupo de amigos hace unas noches atras, que es como
que a uno le entreguen en sus manos una bomba de tiempo: tic tac, tic
tac, tic tac, y uno se ofrece a desarmarla, a desmontarla, hay un gran
riesgo que la bomba le estalle en la cara, la bomba social venezolana
esta latiendo, compatriotas. (2 de febrero de 1999) -

En el cierre, cambia de registro: la metéfora, “la bomba social”, reemplaza 'a
la bomba de tiempo; la unidad léxica “latiendo” en lugar del tic tac; los “ami-
gos” ceden su lugar a los “compatriotas”, el discurso politico’se afirma. Pero
ese enunciado adquiere los tonos afectivos de la escena previa y la adverten-
cia conmueve porque deriva de lo conocido y préximo. )

. ..El tono conversacional se refuerza por escenificaciones interiores de »dié.-

logos:

Hace casi ocho afios ya, como todos lo saben, en este mismo lugar,
en un dia inolvidable y memorable, aquel 2 de febrero de 1999 presta-
ba este soldado juramento. Ya yo habfa hecho varios juramentos a lo
largo de la vida, uno viene de juramento en juramento, jcudntas veces

0o juré yo por mi madre!: “jJuro por Dios y mi madre!”, decia uno
cuando era chiquito. “Préstame una metra, Adeliz, yo te la devuelvo.”
“sLo juras?” “iLo juro por Dios y mi madre!” Una palabra santa, pues,
eso era como el sello del valor de la palabra, del honor; as{ que uno vie-
ne jurando. (10 de enero de 2007) ‘

El fragmento no sélo tiene el interés de construccién de un didlogo de ipfan—
cia sino que también sirve como explicacién de las omisiones y expansiones
del juramento previo (que analizaremos en el tramo final del capitulo), res-
pecto de la férmula propuesta por el presidente de la asamblea: la lealt_ad al
nific que fue impone en el hombre respetar el valor de la palabra y no jurar
por lo que no se estd dispuesto a cumplir. )

La libre reconstruccién de dislogos posibles no sélo remite al mundo de
la infancia sino también al pasado histérico. En el siguiente segmento, la es-
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cena se inserta en una apertura conversacional marcada por el vocativo que
interpela, la frase exclamativa y la escueta interrogacién que impone en su
negaci6n retérica la aceptacién del otro. Esta apertura aproxima lo memora-
ble a lo cotidiano:

El 4 de julio de 1811 se debatia aqui en Caracas también, presiden-
te Menem, jqué cosas de la historia que se repiten! ;no? Entre los re-
volucionarios de la sociedad patriética 'que clamaban por la indepen-
dencia y los conservadores apoltronados que decian: jno! reconozcamos
mas bien los derechos de Fernando vii y Bolivar, que era uno de los li-
deres de la Sociedad Patriética, dio aquel memorable discurso: “Piden
calma, jacaso 300 afios de calma no bastan?...” (2 de febrero de 1999)

Al comienzo del discurso del 10 de enero de 2007, Chévez dice:

Le estoy viendo la cara a mi mam4 y ella estar4 pensando: “;Qué
ir4 a decir ese muchacho?”. Echame la bendicién. Seguro que est4 pen-
sando: “jAy! ;Qué ird a decir ese muchacho?”.

Y ma4s adelante retoma:

Ahi esta mi mam4, dice: “jAy! jeste muchacho!”.

Ella me manda la bendicién. jAja! Pero yo aprendi de ella, porque
ella es bien rebelde.

Dice aqui: “Vendfan sus propiedades —Elena, fijate- y sus bienes, y
lo repartian a todos segin la necesidad de cada uno”.

A cada cual segin sus necesidades: principio del socialismo cientifi-
co, repartian a cada uno segin su necesidad.

El discurso introduce en el didlogo familiar el texto biblico y se desplaza al
campo politico. Dos necesarias bendiciones —la materna y la religiosa— se
proyectan al enunciado que expone el principio del socialismo cientifico (“de
cada cual segin sus posibilidades y a cada cual segin sus necesidades”). El
tono conversacional permite acercar los textos al auditorio desacralizdndo-
los, haciéndolos participar en la escena familiar del disdlogo madre-hijo. El
socialismo invocado pierde en ese trayecto las aristas no deseadas.

5.1.3. REFORMULACIONES INTRADISCURSIVAS

El tono conversacional estd dado también por retomes, reformulaciones
intradiscursivas y réplicas interiores en el discurso propio, discurso que se
presenta como arméandose en un entramado dialégico:

Yo estoy seguro que ese pueblo que est4 alli resucitado va a buscar
sus caminos, hoy recuperé credibilidad en una oferta, en una propues-
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ta, en un camino, si la perdiera mafiana esa fuerza, asf como el agua,
va a buscar una salida.

Yo tengo una gran fe en que le vamos a poder dar cauce, como se le
puede dar cauce a un agua o a un rio para que vaya al may d’g manera
ordenada y lleve vida a las riberas y a los pueblos, pero en el supuesto
negado, digo yo negado, y ojald, Dios mio, que sea negado, en el supues-
to negado de que los dirigentes de hoy, de que nosotros no podamos dar-
le cauce a esa fuerza desatada... (2 de febrero de 1999)

El sujeto va modelando su discurso atento a posibles objeciones: la palabra
propia se despliega en relacién con el otro, exponiendo una actividad evalua-
tiva que se ejerce sobre el propio discurso y sobre la situacién enunciativa. Al
respecto, recordemos la observacién de Bajtin (1986 [1963]: 269):

Las relaciones dialégicas son igualmente posibles con respecto al
propio enunciado de uno, en su totalidad, con respecto a sus partes ais-
ladas y con respecto a la palabra aislada en el enunciado, en el caso de
que nos separemos de alguna manera de ellos, hablemos con cierta re-
serva interna, tomemos una distancia respecto de ellos 0 desdoblemos
la autoria.

En otros casos, se construye una cadena designativa (de opciones correferen-

ciales) que va remitiendo de diversas maneras & un objeto¥y cuyas vacilacio=-* -

nes exponen objeciones propias o ajenas:

Nosotros tenemos un proyecto, que no es nuevo, no, ni es original
nuestro tampoco, no. Desde aquellos tiempos de Yare, de aquella escue-
la que fue Yare comenzabamos entonces a tratar de definir algunas li-
neas de un proyecto; pero no un plan de gobierno jpor Dios! No, ya.bas-
ta de estar dando tumbos, de estar zigzagueando, de dar marchas.y
contramarchas como un barco sin brijula [...] nosotros ante esta’rea-
lidad tremenda que tenemos le hemos planteado a los venezolanos un
proyecto, le hemos dado varios nombres a lo largo de estos afios, pero
ya por 1995 lo llamabamos Agenda Alternativa Bolivariana, y lanza-
mos lineas para la discusién. Luego, en plena campaifia electoral, insé-
lita, lo lanzamos al mundo como el proyecto de transicién; pero en el
fondo es el mismo viejo suefio bolivariano: un proyecto de desarrollo in-
tegral para Venezuela. (2 de febrero de 1999) -

5.2. Acentuacion del dispositivo enunciativo
Hablamos de acentuacién no sélo por el uso enfético del “yo” y por la in-

sistente interpelacién individualizada, que ya hemos visto, tanto a sujetos
presentes en el auditorio como a otros destinatarios que se designa, sino tam-




114 Elvira Narvaja de Arnoux

bién por el espesor de las instancias enunciativas donde conviven distintas
figuras.
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cuya presencia puede estar mé4s o menos mostrada. Chévez explora; ponien-
do en escena unidades léxicas, oposiciones seménticas, estructuras discursi-

R ARET N T E S

(RN SR

Les hago un llamado a todos los venezolanos que tienen capitales en
el exterior. {Piénsenlo! El pafs necesita capitales. {Vengan aquf! Claro,
me refiero a los capitales bienhabidos. Los otros dificilmente vendrén, a
menos que de verdad hagan un mea culpa. Ojal4 lo hagan, también los
llamo: Vengan, entreguen lo que se llevaron y asuman su responsabili-
dad. Yo creo que tengo algo de moral para pedirlo. Yo un dia hice algo,
entregué lo que me llevé, mi fusil, y aqui estoy. “Asumo mi responsabili-
dad, hagan conmigo lo que quieran.” Cada quien asuma su responsabi-
lidad. Necesitamos un proceso econémico urgente de acumulacién de ca-
pital nacional. Estamos descapitalizados, sefiores. (2 de febrero de 1999)

En términos de Oswald Ducrot (1984), el locutor, en tanto responsable de la -

enunciacién, se articula con otra figura, también ser de discurso, el locutor
en tanto que ser en el mundo, al que se le atribuyen propiedades y compor-
tamientos. Este juego de figuras acentia el espesor de la instancia subjetiva
emisora que se completa con distintos enunciadores, el que hace el llama-
miento y el que reflexiona, el que expresa su deseo, el que narra, el que ad-
vierte, el que asume su responsabilidad en el enunciado en estilo directo in-
serto. Por otra parte, adem4s del enunciatario del discurso incluido, nos en-
contramos en el otro polo con un alocutario, “sefiores”, que corresponde al au-
ditorio presente aunque podemos pensar en un conjunto mds amplio instau-
rado por el “cada quien asuma su responsabilidad”, como en los destinatarios
designados como “todos los venezolanos que tienen capitales en el exterior”.

5.3. Exposicion de la heteroglosia social

El discurso de Chévez expone la heteroglosia® social, es decir, las diferen-
tes voces, “lenguajes de grupo” o sociolectos,®” que habitan el cuerpo social®® y

36. Adoptamos heteroglosia con un sentido amplio que engloba también lo que Bajtin designa
con otros dos neologismos: heterologia, diferenciaciones por género, profesién, clase social, edad,
origen regional; heterofonifa, diversidad de voces individuales. En esta triparticién, heteroglosia
corresponde a diversidad de lenguas (Todorov, 1981: 89).

37. Pierre Zima (2005: 25) define el sociolecto como “representacién linguistica de posiciones y
de intereses sociohistéricos de diferentes grupos sociales”. Y le reconoce tres dimensiones: “1) re-
pertorio léxico (particular a un grupo o a varios grupos); 2) el cédigo, fundamento seméntico del
sociolecto (en tanto taxonomia), y 3) las estructuras discursivas (las puestas en discurso) reali-
zadas por sujetos individuales o colectivos en el marco de un sociolecto dado (preexistente a los
hablantes)”.

38. Beth Brait (2006: 94-95) al referirse a los distintos alcances del dialogismo en Bajtin indica
este “permanente didlogo, no siempre simétrico y armonioso, existente entre los diferentes dis-

vas propias de diferentes sociolectos, lo que Pierre Zima (2005: 23) llama la
“situacién sociolingtiistica” “La constelacién histérica, dindmica de lenguajes, -
cada uno de los cuales articula intereses de grupo particulares interactuando
de manera afirmativa o critica con los otrog”.

5.3.1. VOCES DE SERES ANONIMOS

Se insertan voces de representantes, en la mayoria de los casos, de secto-
res populares, en breves escenas que alcanzan por momentos la configura-
cién de una anécdota, donde el locutor que narra da testimonio desde su lu-
gar de interlocutor privilegiado:

..como vi en Barinas el 2 de enero cuando fui al cementerio a ponerle
una corona a mi abuela Rosa Inés y salieron unos nifios a decirle a -
Chévez: “Chédvez, no hay tumbas para limpiar, tenemos hambre”. Son
nifios de Venezuela y son también nuestros hijos. (2 de febrero de 1999)

La construccién del relato opera la distancia entre el Chéavez locutor y el
Chévez personaje y facilita la inclusién, casi como tépico literario, de la re-
presentacién de la infancia desvalida.

Algunas de estas frases, insertas en el discurso propm son atribuidas a
colectivos mas amplios, “la gente™

REE Y -
P

..y es lo que anda en las calles y como la gente dondequiera que voy
me dice: “Chévez, no te dejes quitar la bandera”, “Chévez, no te des-
cuides porque en el Congreso pueden manipular el referéndum- y ha-
cerlo a su justa medida y necesidad para tratar de detener el proceso”;
“Chévez, creemos en ti”. (2 de febrero de 1999)

Como en el caso anterior, el estilo directo genera el efecto de relato verdade-
ro al presentar las palabras del otro “tal como fueron proferidas”.

5.3.2. SINTAGMAS SOCIALMENTE MARCADOS
Se incluyen segmentos discursivos que remiten fuertemente a espamos
sociales donde, como dirfa Bajtin (1978c), han vivido su vida soclal inténsa:®

cursos que configuran una comunidad, una cultura, una sociedad. Es en ese sentido que se pue-
de interpretar el dialogismo como el elemento que instaura la constitutiva naturaleza interdis-
cursiva del lenguaje”.

39. Voloshinov-Bajtin (1976: 25) sefiala: “Cada palabra siente el contexto y los contextos en los
cuales ha vivido su vida social intensa [...] En la palabra, los arménicos contextuales (de géne-
ro, de corriente, de individuo) son inevitables”.
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...estoy aqui, a la orden. (2 de febrero de 1999)

Si, yo tenia un amigo en Barinas que sali6, trabajé, no fue goberna-
dor, trabajé por alla en un cargo y salié igualito de pata en el suelo a
Jjugar chapita en la esquina, y entonces decian que era un tonto, de-
cian: “Ese sf es bobo”.

[...] (No ven que él es un oligarca?, el monseifior Liickert me va a es-
perar a mi en el infierno, él no va a ir pa’l cielo, él va a ir pal infierno;
él no va pa’l cielo, estoy seguro que pa’l cielo no va. Y yo no creo que
vaya”.

[...] “Con el fin de la concesién al Canal 2 algunos dicen por ahi que
Venezuela pierde. No, compadre, jla oligarquia pierde!” (10 de enerc de
2007).

Las rupturas de isotopia estilistica permiten hacer ingresar al recintc de
la asamblea, legitimadas, esas otras voces, con las que el locutor se identifi-
ca y distancia exponiéndolas. Esta exposicién discursiva de voces diversas
expresa cambios en la estructura de poder existente, acoge una “fuerza cen-
trifuga” que se opone a la centralizacién uniformadora propia del Estado. En
relacién con esto Wltimo Tzvetan Todorov (1981: 90) plantea:

La heterologia es en cierta medida natural a la sociedad, nace es-
pontidneamente de la diversidad social. Pero asf como ésta es limitada
por las reglas que impone el Estado tmico, la diversidad de los discur-
sos es combatida por la aspiracién, correlativa a todo poder, de insti-
tuir una lengua (o, mejor dicho, un habla) comun.

Lo interesante es que este gesto se realiza desde el lugar del Estado como
afirmacién de las transformaciones que deben operarse sobre la sociedad.

5.3.3. ENUNCIACIONES COLECTIVAS
Son introducidos proverbios, méximas, dichos, sentencias:

Un viejo proverbio chino dice: “Si estds pensando en el corto plazo,
anda a pescar; si est4ds pensando en el mediano plazo, siembra un ar-
bol y si est4s pensando en el largo plazo, educa un nifio”. Nosotros no
podemos permitir que ese salvajismo siga ocurriendo aquf en nuestras
narices, jpor Dios! 45% de los jévenes adolescentes no estén en la es-
cuela secundaria... (2 de febrero de 1999)

El saber que expone el proverbio sostiene el argumento que lo contintia y pro-
yecta la fuerza propia del lugar comun.

5.3.4. ENUNCIADOS PROCEDENTES DE CAMPOS

DIFERENTES DEL POL{TICO-INSTITUCIONAL o
a) Citas o relatos biblicos, expresiones del campo religioso en el discurso politi-
co, que en el segundo discurso de asuncién se inscriben en estrategias politicas
centrales del discurso pero que en el primero son casi lugares comunes.

Comenz6 la crisis ética. Reconozcdmoslo, crec que es momento de
reconccer nuestras culpas, todos las tenemos, yo también..sQuién lan-
za la primera piedra? [...]

Yo hago un llamado y es mi primer llamado como Presidente de Ve-
nezuela, a que todos reconozcamos nuestras culpas como hacemos en
la Iglesia, Monsefior: “Por mi culpa, por mi culpa, por mi gran culpa”.
(2 de febrero de 1999)

Esta presencia de referencias religiosas se enfatiza en el-segundo discurso
donde plantea la construccién del socialismo del siglo XXI como una forma
de anular la objecién de que el socialismo es ateo y como una estrategia en
su lucha contra sectores de la Iglesia. De esto derivan las abundantes refe-
rencias al caracter revelucionario de Cristo (“Cristo, el primer socialista de
1a historia”) y su presentacién como objeto de posibles identificaciones:

...entonces yo aprendi a amar a Cristo y lo amo, y Cristo para mf es el
simbolo supremo del revolucionario, del que da la vida por amor a los
demaés, de que va a la cruz, al méximo sacrificio por los méds humildes,
por los méas débiles, por los més pobres, por los més desamparados.
Cristo redentor, atormentado, traicionado, vilipendiado, crucificado y
resucitado. A Cristo como simbolo revolucionario dedico siempre mis
palabras, mi inspiracién, que es la inspiracién de la patria profunda,
del pueblo profundo. (10 de enero de 2007) .

La referencia a Cristo también permite la activacién de rasgos de la predica-
cién, como género no ajeno a ciertos modos del discurso politico, y la ubica- .

cién del que enuncia en el lugar del sacerdote, es decir, de aquel que estd au-
torizado para actualizar el mensaje evangéhco

b) Se insertan fragmentos del discurso perteneciente a las ciencias sociales
con las modalidades propias de la exposicién cientifica:

Algunos autores hablan del caracter terrible del poder constltuyen-
te, y yo creo que es terrible el poder constituyente, pero asi 1o necesi-
tamos, terrible, complejo, rebelde. No debe someterse el poder consti-
tuyente, ya dije, no debe congelarse al respecto.

Traje una cita de Bourdieu cuando dice lo siguiente, estudioso de es-
tos temas: “El estudio del poder constituyente presenta desde el punto
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de vista juridico una dificultad excepcional que concierne a la natura-
leza hibrida de este poder; la potencia que esconde el poder constitu-
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tengamos Patria, para que tengamos una Venezuela verdadera, una

democracia verdadera. (2 de febrero de 1999) 7 L G

Ll b A

yentees rebelde auna integracisn total en un Sistema Jerarquizado de
normas y competencias...” Fin de la cita. (10 de enero de 2007)

No sélo la cita sino la presentacién de la cita tienen los rasgos del discurso
académico. Y més adelante, en relacién con el mismo tema, utiliza el modo

de exposicién de una disertacién con los organizadores expositivos correspon-
dientes:

En cuanto al poder constituyente, hay distintas corrientes que tra-
tan de descifrar la complejidad del fenémeno, hay alguna corriente que
indica que el poder constituyente es trascendente respecto al poder
constituido. [...] Otra corriente dice que el poder constituyente no es
trascendente sino que es inmanente [...] Y otra dice que el poder cons-
tituyente no es trascendente ni es inmanente sino que est4 integrado
al poder constituido. (10 de enero de 2007)

Otras disciplinas cientificas son convocadas:

Aqui en Venezuela se ha cumplido cabalmente la teoria de las ca-
tdstrofes. Esta teorfa la conocemos, voy solamente a refrescarla un po-
co [...] La teorfa de las cat4strofes ocurre de manera progresiva. Cuan-
do sucede alguna pequefia perturbacién en un entorno, en un sistema
determinado y no hay capacidad para regular esa pequefia perturba-
cién... (10 de enero de 2007)

¢) En algunos tramos irrumpe el discurso politico de barricada o de manifes-
tacién:

Doscientos afios después tenemos que cantarlo y gritarlo, como de-
cia Ali Primera, el cantor infinito: “Nosotros con Bolivar triunfaremos
por el camino de la Revolucién”.

iHasta la victoria siempre! iPatria y socialismo o muerte! jVencere-
mos! (10 de enero de 2007) o

El cierre le permite enlazar su palabra con otras que integran la memoria
discursiva revolucionaria del continente.

d) Abunda la presencia de fragmentos o alusiones al discurso literario sobre to-
do poético: '

Nunca olvido el verso de Pedro Mir, ese gran poeta dominicano: “Si
alguien quiere saber cu4l es su patria, no la busque, tendr4 que pelear
y luchar por ella”. Yo llamo a los venezolanos a luchar todos para que

Eltépico de la democracia verdadera (aupéntica, rach'.cal') acompafia, como }1g-
mos sefialado, muchas expresiongs del discurso patriético desde la etapa ini--
i erras de la independencia. )
aalEielizsci:os resefiados en 2.3, sociolectos heterogéneos penetran en el d1s;
curso de asuncién escenificando un diglogo posible entre diversas perspecgl-
vas que construyen objetos préximos pero diferenteg. Los m9do§ populares. e
decir son legitimados no sélo por su cabifia en .el discurso institucional sino

también por su convivencia con formas discursivas letradas.

5.4. Yuxtaposicién de citas de distintas fuentes enunciativas

En algunos casos van construyendo, al coorientarlas, un imaginario colec-.., ...

tivo complejo; en el ejemplo siguiente, el imaginario !atinc)am_ericano que se
actualiza con la referencia individualizada a los presidentes:

Se trata més bien de darle razén a Pablo Neruda, ese grfnde de no-
‘sotros, de los nuestros, cuando cantdndole a Bolivar dijo: “es que des-
pierta cada cien afios, cuando despiertan los pueblos’f. Sfa trata de reco-
nocerle razén al grande de nosotros también que fue Miguel ‘AngelvA's: R
turias cuando dijo canténdole a Bolfvar “los hombres como tu, Liberta-

es reconocerle razén al indio Chocaguanca, Presidente Fujmon, cuan-
do le cant6 a Bolivar y le dijo: “tu gloria crecerd con el tiempo como cre-
ce la sombra cuando el sol declina”. O es reconocerle razén a J qsé Mar-
ti, Presidente Castro, cuando dijo: “Ahora es cuando B’olfvar tiene c(]iue
ht,zcer en América todavia, porque lo que no hizo él estd sin hacer toda-
via”. (2 de febrero de 1999) :

- p .

‘En otros casos, la oposicién entre las citas reafirma la opcién por una de

ellas:

Napoleén dijo “La Révolution c’est fini”. Trotsky dijo: “La Revolll.l-
cién es permanente, nunca termina”. Vémonqs con Trotsky, es Trotsky
el que tiene la razén: “La Revolucién no termina . L

qu mi coronel Hugo Trejo el que tiene la razén: “La Revolucién”, me
decia 6], “Hugo, no ha terminado”. (10 de enero de 2007)

El vinculo entre la revolucién democrética de base burguesa y1 la ;e:ol:icrﬁﬁ
socialista y 1a diferencia de ambas perspectivas.se exponen };an . 2Sdoc;a£habi-
ras citas y el cierre opera nacionalizando las ref"erencms, aci le olas ban
tar, a su manera, el suelo venezolano. En el capitulo _antelnortn el oo,
referido a la necesaria apelacién al pasado para realizar las tar

: .
dor no mueren Capitdn, sino que cierran los ojos y se quedan vetando™; -

. s
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sente, lo que implicaba, entre otros, dejar abierto el inconcluso proceso revo-
lucionario iniciado hace dos siglos. La opcién por la “revolucién permanente”
de Leén Trotsky frente a la clausura napoleénica lo reitera.

Pero también el fragmento citado, més alla de la orientacién ideolégica
que lo define, ilustra lo que Pierre Zima (2003: 22) plantea al referirse a la
“ambivalencia carnavalesca” (que opera la unidad de los contrarios) descrip-
ta por Bajtin:

Contrariamente a la cultura oficial que no reconoce més que la dife-
rencia absoluta y el monélogo, el carnaval pone en escena la coinciden-
cia de contrarios y la pluralidad de voces: la polifonia. En l1a critica po-
pular, en el acontecimiento del carnaval, la diferencia absoluta de los
valores es abolida por la coincidencia de valores opuestos que hace es-
tallar la risa. Al mismo tiempo, la polifonia, en la cual todo discurso
aparece como relativo, sucede al discurso monolégico de los dominantes.

Chévez, desde el lugar de presidente que asume un nuevo mandato, con la
autoridad que el acto oficial conlleva, opta por “la coincidencia de contrarios
y la pluralidad de voces” que anticipan en su juego la risa. Pero, al mismo
tiempo que afecta los modelos aceptados, reconoce el poder de la cultura es-
crita y la aproxima a su audiencia —lo letrado no es un d4mbito inaccesible~
con la coloquialidad de la reforxg_ulacién.

5.5. Dimensidén polémica

En los momentos en que la dimensién polémica se acentia podemos en-
trever en el discurso politico rasgos de la predicacién cristiana y, més parti-
cularmente, de la homilia. Este género se propone como dialégico pero desde
el lugar de autoridad que detenta el sacerdote. De allf que pueda refutar, in-
terpelar, denunciar, acusar, sin que el otro tenga derecho en ese intercambio
a una palabra efectiva: su voz se expone desde el discurso autorizado. Los
ejemplos que proponemos en este apartado muestran en su progresividad
también este aspecto del intertexto del discurso de Chévez.

5.5.1. USoS DE “NO” COMO REPLICAS DE UN DIALOGO*

Las posibles objeciones se exponen al mismo tiempo que se les quita vali-
dez. En el caso siguiente se encadena una serie de negaciones polémicas que
concluyen en una afirmacién enfética:

40. En 5.1.3 consideramos reformulaciones intradiscursivas que, en algunos tramos, acentua-
ban la dimensién polémica pero en general comprometian o evaluaban la posicién propia. En es-
te apartado predomina la polémica como espacio de lucha discursiva entre posiciones contra-
puestas.
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No es entonces mera retérica nuestra bolivarianidad. No. Es una ne-
cesidad imperiosa para todos los venezolanos, para todos los latinoame-
ricanos y los caribefios [...] en este dia, que no es un dia m4s; en esta
transmisién de mando presidencial que no es una transmisién de man-
do presidencial més. No, es la primera transmisién de mando de una
época nueva. Es el abrir la puerta hacia una nueva existencia nacional,
tiene que ser asi. Es obligatorio que asi sea. (2 de febrero de 1999)

Interrogaciones retéricas, con la respuesta inscripta, acentian en el ejemplo
siguiente la dimensién polémica, que refuerza el tramo de las negaciones:
-

Pero jacaso le podemos tener miedo a la soberania popular? ;No ha-
blamos de democracia, pues? La soberania no es nuestra, el Presiden-
te de la Republica no es soberano, el Congreso de la Repablica aunque
1o llamen soberano no es soberano, la Corte Suprema y los tribunales
no son soberanos, el tnico soberano aqui en la Tierra, en el pueblo, en
1a tierra venezolana, es ese pueblo, no hay otro. (2'de febrero de 1999)

5.5.2. APOSTROFE
(Leeun fragmento de Bolivar] “La naturaleza hace a los hombres de-

siguales en genio, en temperamento, en fuerza y en caracteres. Las le-
yes corrigen estas diferencias porque colocan &l indiwiduo en la sociedad
para que la educacién, para que la industria, para que las artes, para
que los servicios, para que las virtudes le den una igualdad ficticia pro-
piamente llamada igualdad politica e igualdad social...” Que alguien
me diga si esto es capitalismo o esto es socialismo. (10 de enero de 2007)

En el segmento final se adelanta provocadoramente a cualquier objecién po-
sible.

5.5.3. ADVERTENCIA, AMENAZA, VIOLENCIA VERBAL

La actitud polémica frente a la palabra ajena puede ir de la alusién -mar-
cada, en el primer ejemplo, por la indeterminacién del sujeto— a la confron-
tacién abierta, donde al interpelado se lo designa con el nombre propio aun-
que se lo ubica en la tercera persona (la no-persona de Benveniste).

...una cosa es la economia venezolana y otra cosa es la Bolsa de Cara-
cas. jAh!, pero estan jugando al alarmismo como siempre, jsigan jugan-
do!, jdiviértanse!, diviértanse que lo que viene es bueno.

Asf que comiencen a divertirse pues, jugando al alarmismo. (10 de
enero de 2007)

iCémo le encanta a monsefior Liickert atropellar la verdad, decir
mentiras, atropellar la figura del jefe de Estado! El es feliz asi, bueno,
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que sea feliz monsefior, que sea feliz. Y yo digo: jQue Dios lo perdone!

[N EREE B Y T T

Feiek s

Porque ése no es el camino de Dios, ése no es el camine de Cristo. No

ga reinar la inocencig, la humanidad y la paz. Un gobierno que hag,?
triunfar bajo el imperio de leyes inexorables la igualdad y la libertad”.

lo es. Ese es el camino de 1a mentira, es el camino de la maldad, es el
camino de la infamia. jPerdénalos, Sefior, que no saben —quiz4 no sa-
ben—lo que dicen! (10 de enero de 2007)

La correccién final, inserta en la férmula consagrada, muestra la posibilidad
de actuar sobre toda palabra, incluso la evangélica. Se expone, as{, un doble
posicionamiento: el enunciado propio del campo religioso es proferido por
una voz autorizada institucionalmente y, al mismo tiempo, la parentética po-
ne en escena la voluntad del sujeto moderno de hacer un uso critico de la ra-

- z6n, de poder someter todo a anélisis, de relativizar los saberes constituidos.

Esto ultimo se despliega m4s claramente en las multiples formas de la refor-
mulacién.

5.6. Procedimientos de reformulacién

La reformulacién es un procedimiento dominante en el discurso politico
de Chévez, que se inscribe en el dialogismo generalizado. La oralidad se pre-
senta como reformulacién de lecturas anteriores que han servido para prepa-
rar e] discurso y que se insertan como pruebas del decir o como desencade-
nadores de reflexiones que operan por desplazamiento. El libro, los textos es-
critos, aparecen, entonces, como herramientas de la discursividad oral. En
varias situaciones se traglada con los libros para leer fragmentos en las alo-
cuciones publicas. El juego entre textos de otros y discurso propio adopta las
formas mds diversas.*! En este caso, me centraré en algunos tipos de refor-
mulaci6n explicativa de textos en presencia, en la cual se conjugan de diver-
sas maneras operaciones intertextuales, hipertextuales y metatextuales (Ge-
nette, 1989). Los tipos resefiados concluir4n en el anélisis mas detenido de
las reformulaciones de los juramentos en los discursos de asuncién.

5.6.1. CAMBIO DE ACTO DE HABLA

La reformulacién puede implicar sélo el cambio del acto de habla, de rue-
g0 a juramento en el fragmento siguiente:

Y [Bolivar] termina cerrando el discurso: “Digndos, legisladores,
acoger con indulgencia la profesién de mi conciencia politica, los tlti-
mos votos de mi corazén y los ruegos fervorosos que a nombre del pue-
blo me atrevo a dirigiros. Digndos conceder a Venezuela un Gobierno
eminentemente popular, eminentemente justo, eminentemente moral,

- que encadene la opresién, la anarquia y la culpa. Un gobierno que ha-

41. A algunas de ellas me referiré en el capitulo siguiente.

Esto provoca incluirlo en el juramento que prestal'nc.)s, gobernado-
res, gobernadoras, alcaldes, alcaldesas, ministros, ministras, diputa- -
dos, diputadas, presidente. o : ; e

Pudiera ser perfectamente el texto de un juramento profundo y bo-
livariano: “Juro conceder a Venezuela un Gobierno eminentemente po-
pular, eminentemente justo, eminentemente moral que encadene: la
opresién, la anarquia y la culpa. Juro concedez: a Venezuela un Gobier-
no que haga triunfar —bajo el imperio de leyes inexorables—la igualdad
y la libertad”. (10 de enero de 2007)

Si observamos el texto fuente de Bolivar (donde lo que va a ser .omitidc: estd
en bastardillas) y el texto reformulado por Chéavez (las bastardillas sefialan
el cambio de acto de habla), vemos, en primer lugar, el reemplazo. del verbo
directivo, sustentado en el deseo de que el otro cmppla con lo pedxdo,’por el
verbo promisivo, donde el sujeto se compromete smcerarinente a 1:ea11zar lo
que sefiala. El juramento que reformula el pedido de Bolivar funciona como
la respuesta al précer desde el presente, respuesta que-d.ebe ser dfada (man-
dato del reformulador) por los que asumen la responsabilidad pglitma de con-
ducir la revolucién. En segundo lugar, se ha suprimido “un gobierno que ha-
ga reinar la inocencia, la humanidad y la paz”, tal vez porque gl alcg.nce es
excesivo para un juramento que compromete politicamente distintas instan-
cias del poder gubernamental desde el presidente al alcalde. |

5.6.2. SERIE DE REFORMULACIONES - B . .
En el caso siguiente una cita funciona como una reformulacién autorizada

de las palabras propias y al mismo tiempo es reinterpretada lqcalizé.nd'olaétr?-
yéndola a una realidad més préxima, en un tipo de comentario actualizador:

...fueron anunciando mé4s bien el fin de una época y el advenimiento
de una nueva era, de una nueva época, de ah{ veni?nos nos.of:ros: .

Tal cual voy a recordarlo pinta Antonio Qramscx una crisis hlgtén-
ca: “Cuando algo estd muriendo y no termina de morir y al mismo
tiempo algo est4 naciendo y no termina de nacer”. Lzel 0jo del gu’racan
de esa crisis histérica es que venimos nosot'ros, y més atn, ha n:;a. que
decirlo, en el ojo del huracdn de esa crisis histérica estamos nosotros }2
estaremos toda nuestra vida, toda nuestra vida estard marcada por e
ojo de un huracdn. (10 de enero de 2007)

Como vemos, la cita funciona primero como cita. de autoridad qut'a feﬁzg:;i 1110
sefialado antes, luego da lugar a una reformulacién cond’ensador'a. 0:]01 e
racdn”. La repeticién de “ojo del huracdn” con la cercania expgn;r}c;;ricalojo
ferente facilita la equivalencia metaférica centro de una crisis nis
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del huracdn y hace accesible el concepto. Por otro lado, el juego con el cambio
de las preposiciones acentta la omnipresencia de la crisis y la ubicacién cen-
tral de los sujetos en ella. ‘ - v
5.6.3. DESPLAZAMIENTOS INTERPRETATIVOS

El discurso retoma discursos propios anteriores, citas de otros dichas en
esos discursos que muestran la continuidad de un proyecto politico. Pero, al
mismo tiempo, se les asignan nuevos sentidos gracias al comentario, que ope-
ra como dispositivo de legitimacién sobre todo por el lugar desde el que se lo
enuncia. El hecho de volver a decir es volver a decir diferentemente mante-
niendo el segmento en su materialidad significante y operando desplaza-
mientos en el significado.

En el siguiente ejemplo, el texto recordado es el mismo —se repite un frag-
mento de Bolivar dicho a lo largo de la primera campaiia electoral y en el mo-
mento de la primera asuncién—. En la segunda toma de posesién la situacién
de enunciacién, en sentido restringido, también se mantiene, pero el sentido
ha cambiado porque han cambiado las condiciones sociohistéricas de produc-
cién del texto:

Pero el primer pensamiento que traje aquf hoy, el mismo que traje
aqui hace ocho afios ya: “Dichoso el ciudadano que bajo el escudo de las
armas de su mando corivoca la soberania nacional para que gjerza su
voluntad absoluta”. {Voluntad absolutal

Bolfvar y su concepcién democrética-revolucionaria, no democrati-
ca-burguesa, él no habla de elites, é] habla siempre del pueblo, convo-
car al pueblo.

Bolivar y su visién, fijense, pocos afios antes que Carlos Marx

La repetici6n del sintagma “voluntad absoluta” funciona como primer paso
interpretativo, que en relacién con la primera ocurrencia funciona dialégica-
mente como asentimiento, confirmacién. El comentario, luego, permite pene-
trar en el texto del otro, abrirlo interpretativamente, recontextualizarlo, ex-
poner operaciones de sentido ancladas en el presente. El sintagma “voluntad
absoluta” se desprende de la cita al repetirlo, es valorizado por la exclama-
ci6n y se lo explica como expresién de “la concepcién democratica-revolucio-
naria” de Bolivar. La sensibilidad a posibles objeciones desencadena, por un
lado, el enunciado polémico sostenido por la negacién. La centrahdad del
“pueblo” deriva de una cadena que se ha ido desplazando de “soberania po-
pular” a “no habla de elites”. Por el otro, la objecién prevista se resuelve sa-
cdndola a luz: “fijense, pocos afios antes que Carlos Marx”.
La misma orientacién argumentativa que en el ejemplo anterior se evi-
dencia en el siguiente:
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Leo (Bolivar en Angostura): “Mi opinién es, legisladores, que el fun-
damento de nuestro sistema depende inmediata y exclusivamente de
la igualdad establecida y practicada en Venezuela...”. Estose llama so-
cialismo, es imposible la igualdad en el capitalismo, s6lo es posible en
el socialismo. Por eso es que sin exageracién de ningtin tipo vengo afir-
mando que el pensamiento de Simén Bolivar es un claro pensamiento
socialista: la igualdad. (10 de enero de 2007)

La equivalencia se establece entre “igualdad” y “socialismo”, lo que reseman-
tiza el texto de Bolivar, se lo vuelve a decir desde otro lugar ideolégico, y se
anuda la nueva interpretacién gracias a la equivalencia final expuesta en los
dos puntos “claro pensamiento socialista: la igualdad”. Hacer ver lo nuevo
desde las formas del pasado es lo propio del trabajo de la ideologia; Chévez,
a su manera, desmonta los mecanismos que lo sostienen y los muestra. A su
vez, el texto de autoridad es retomado de una forma no dogmaética, ya que lo
convierte en objeto de posibles desarrollos polémicos al hacerlo entrar. en otra
serie ideol6gica. La autoridad pasa del autor al intérprete que es quien eva-
lia, finalmente, el alcance e impone un sentido.

6. La reformulacién del jurapqento . - oL

Habitualmente, el juramento inicia el discurso de asuncién del cargo, rei-
terando, en primera persona, lo dicho por la autoridad -legislativa, en la ma-
yorfa de los casos— o respondiendo por una férmula més escueta de afirmacién
del acto de jurar. Chévez, en cambio, reformula lo dicho por el que, antece-
diéndolo en la alocucién, debe tomarle el juramento. De alli el interés de ob-
servar las operaciones de omisién, de expansi6én y de sustitucién que actian
en su reformulacién y que erosionan el género, en su sentido mas amplio de

“nstitucién discursiva”. Recordemos que, para Maingueneau (2007), el con-
cepto de institucién discursiva permite “anudar estrechamente la institucién
como accién de establecer; proceso de construccién legitima, y la institucién en
el sentido usual de una organizacién de précticas y de aparatos”. Las trans-
formaciones operadas sobre el juramento y la transgresién a las normas que
lo regulan afectan las dos vertientes de “institucién discursiva”.

6.1. Juramento del 2 de febrero de 1999

En el juramento del 2 de febrero de 1999 el tramo sujeto a las operacio-
nes de reformulacién es el siguiente:**

42, Indico con bastardillas los segmentos que se omiten y con negritas las expansiones.
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Presidente del Congreso de la Reptiblica:

Ciudadano Comandante Hugo Rafael Chavez Frias, ante Diosyan- |

te la Patria, jjura usted cumplir fielmente los deberes inherentes al car-
g0 de Presidente Constitucional de Venezuela, cumplir y hacer cumplir
la Constitucion y las Leyes de la Republica?

El Presidente electo, Comandante Hugo Chévez Frias:

Juro delante de Dios, juro delante de la Patria, juro delante de mi
pueblo, que sobre esta moribunda Constitucién, haré cumplir e
impulsaré las transformaciones democraticas necesarias para
que la Repiiblica nueva tenga una Carta Magna adecuada a los
nuevos tiempos. Lo juro.

Las circunstancias de la enunciacién —jura de posesién del cargo— sostienen
el cumplimiento del acto institucional de jurar ya que la férmula presentada
ha sufrido modificaciones significativas. La condicién de sinceridad de los ac-
tos promisivos, decir lo que se tiene la intencién de cumplir, ocupa el primer
lugar y justifica los cambios (recordemos el valor de la palabra empefiada,
exaltada por Chévez al referirse al juramento infantil ¥ que sefialamos en el
punto 5.1.2).* Un cambio menor, al comienzo, es el reemplazo de “ante” por
“delante de”: el paso de la preposici6n al adverbio es también el paso de un
lenguaje institucional a uno mas cotidiano y aproxima, hace presentes a las
entidades que intervienen en el acto de jurar. Las expansiones son significa-
tivas: por un lado, agrega como garante al pueblo; y, por el otro, la Constitu-
cién deja de ser lo que debe ser cumplido para constituir un mero apoyo sim-
bélico, que es ademé4s degradado por el adjetivo que se le agrega, “sobre esta
moribunda Constitucién”, que anula al objeto como objeto de valor. Al res-
pecto es interesante el comentario que hace de su Juramento el 2 de febrero
de 2005, al celebrar los seis afios de gobierno:

Claro que cuando juré no lo hice en vano, aquella expresién que me
salié del alma: “...esta moribunda Constitucién...” pues lo estaba ha-
ciendo a plena conciencia, porque la Constitucién de 1961 no era otra
cosa sino el paraguas debajo del cual se cobijaron los partidos del Pac-
to de Punto Fijo, los seudo lideres, los que llegaron aqui montados en
la esperanza popular después del 23 de enero de 1958% ¥ traicionaron
una vez m4s la esperanza del pueblo venezolano.

43. Merece sefialarse también lo que dice en el discurso del 2 de febrero de 2005 al referirse al
juramento: “Bueno, aquel 2 de febrero yo queds, compatriotas, dispuesto a cumplir mi juramen-
to y siempre me Io he dicho aqui, en el alma: «Hugo, 0 ti cumples el juramento o mueres en el

intento». No hay m4s alternativas para mf en este camino y yo se los vuelvo a jurar, compatrio-
tas...”,

44. Es la fecha en que fue firmado el Pacto de Punto Fijo entre las principales fuerzas politicas
de Venezuela, luego del fin de la dictadura de Marcos Pérez Jiménez. Cristina Xalma Mellado
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De alli que omita todo aquello que corresponde al orden institucional esta-

| blecido ya gue se propone transformarlo. Esto explica también la expansién _

final en la que enuncia el eje de su gestién donde el “haré cumplir” sz v;ue_lca-
netamente al futuro con “impulsaré...” y lo que se c‘:‘umple‘ es un ina.n 300 51?3
litico y no un legado normativo. El refampla“zo def Qons_t1tuc13rt por o & 2
Magna” en un entorno de cambio legitimo — Repiblica nueva 21 t;aqs ;rx:la
ciones democraticas”, “nuevos tiempos”— proyecta un gesto fundador sobr

etapa que se inicia.
6.2. Juramento del 2 de enero de 2007 o R Y.

j bios acompaifian la pro-
En el juramento del 2 de enero de 2007, los cam _ )
fundizaci.z’m del proceso politico y exponen un compromiso persongl mis dra

maético.

Presidenta de la Asamblea Nacional: —Ciu'dadano Hugo Raf&}el Chs- .
vez Frias: jJura usted, primeramente, por Dios Todopoderos.o, ‘Jiur:uuel::
ted por el pueblo soberano que lo reglzgzé_, jura por la mfgorr;zqd ees e
tros aborigenes, jura usted por la memoria de nuestros libe é,:éi c;r , ;)1 >
ra por la memoria de los afrodescendientes, campesinos, m tgds yf &
roes anénimos; jura usted por su honor, por su vida;jura us j 'tp0nj 2
Patria, que no descansaré ni daré reposo a su brazo, a su esbplm ubera-
su alma hasta cumplir con el mandato que le ha dafio el pug 0 ;: T
no de Venezuela, jura usted cumplir y hacer cun.lphr esta ¢ c.>lns fuumib-‘
y demds leyes de la Republica, J;;Lra ujltecli clzémp’lzigzndteoé::ez a:e la;tc_,

3 ntes al cargo de Presidente de la Repu 7
nes;::si:ieent: constiiucional reelecto:‘ —J uro dfala.nte d_e_ est(aa1 Co:tzté-
tucién, de esta maravillosa Constltuclén., juro delhlrllte e ;b g 01,.
juro por Dios, por el Dios de mis padrgs, juro por e cl>sé Ju éxti?é‘E'
mis hijos, juro por mi honor, juro por mi vxda{ juro por PPEcria qu(;
juro por los libertadores, juro por mi pueb.lo y juro por ni1 fria que
no daré descanso a mi brazo ni reposo a mi alma, que er‘l5 rt:*lgl '8 e
dias y mis noches y mi vida entex:z} a la construccy _nt e socis:
lismo venezolano, a la construccién de un nuevo sis eeI:onpénﬁ-
tico, de un nuevo sistema social, de un nuevo sistema

i arti-
(2004: 142) sefiala que “a rafz de este pacto se excluye de la escena politica venezolana a p

i i 1a, que es ilegalizado. ) .
dos :gr::d:l::: rﬁg&g{zﬁtﬁdﬁ?g:m: acuerdan respetar dos reglas ;1:; tiu::g?:ﬁ?l%:s
to politico: la no agresién y 1a redistribucién de l.as cuotas de pode;. En ;nnctizgralles e ridon s re-
elecciones nacionales se suceden en una diném'xca en la que lost os1 g: e s dam 1o
parten el 90% del total de los votos, el bi_péartid;smo y la supuesta a ! r da

i i litico y a la corrupcién.
B ’;a';‘oc;;elelltlih:;ﬁcs:e con Zna dindmica econémica- que favorece l =
manos de una minoria de la poblacién, minoria practicamente coin

a concentracién de riquez.a e'ryx
dente con la elite politica™
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co. Juro por Cristo, el mas grande socialista de la historia, juro
por todo ello, juro por todos los dolores, juro por todos los amo-
res, juro por todas las esperanzas que haré cumplir, que cumpliré
con los mandatos supremos de esta maravillosa Constitucién, con losg
mandatos supremos del pueblo venezolano, aun a costa de mi pro-
pia vida, aun a costa de mi propia tranquilidad. jPatria y socia-
lismo o muerte! ;Lo juro! :

Introduce los garantes concretos del juramento: 1a Constitucién (que expan-
de valorativamente “maravillosa Constitucién”,* oponiéndose a la “moribun-
da” del juramento del primer mandato) y la presidenta de la Asamblea Na-
cional. Sustituye “Dios todopoderoso” por “Dios, el Dios de mis padres”. La
restriccién (“de mis padres”) se encadena con los términos que expande, pro-
venientes de la isotopfa familiar —“juro por ellos, juro por mis hijos”~ y, como’
sabemos, el peso de las representaciones familiares en la construccién del
imaginario nacional es importante, el reconocimiento de la familia es recono-
cimiento de los origenes, de las rafces, de los afectos primeros. Pero también
en la reformulacién opera el intertexto bolivariano, el juramento de Bolivar
junto a Simén Rodriguez, en el Monte Aventino, en Roma, en 1805: “Juro por
el Dios de mis padres, juro por ellos, juro por mi honor y juro por mi Patria
que no daré descanso a mi brazo ni reposo a mi alma hasta que hayamos ro-
to las cadenas que oprimen a nuestro pueblo...” »

El juramento deja el terreno de los mandatos institucionales ¥ comprome-
te, roménticamente, al sujeto, que construye un ethos alejado del rol institucio-

45. Se refiere a la Constitucién de 1999, que, como sefiala Edgardo Lander (2007: 69), “en las
dreas que tienen que ver con los objetivos de la ampliacién de la democracia, se introducen al-
gunos cambios muy significativos. En este sentido, los m4s importantes son los referidos a las
maneras del ejercicio de la participacién y la ampliacién de los derechos de los ciudadanos. A
partir de un cuestionamiento a los limites formales de la democracia representativa, y en parti-
cular a la forma en la cual ésta habia operado en el pais, se introducen en la Constitucién un
conjunto de modalidades de participacién que, sin sustituir a las instancias representativas,
buscan profundizar la democracia”. El mismo autor se refiere a lo que establece el articulo 70
de la Constitucién: “Son medios de participacién y protagonismo del pueblo en ejercicio de su so-
berania, en lo politico: 1a eleccién de cargos publicos, el referendo, 1a consulta popular, la revo-
cacién del mandato, las iniciativas legislativa, constitucional y constituyente, el cabildo abierto
¥ la asamblea de ciudadanos y ciudadanas cuyas decisiones serdn de caricter vinculante, entre
otros; y en lo social y, econémico: las instancias de atencién ciudadana, la autogestién, la coges-
tién, las cooperativas en todas sus formas incluyendo las de caracter financiero, las cajas de aho-
170, la empresa comunitaria y demas formas asociativas guiadas por los valores de la mutua coo-
peracién y la solidaridad”.

46. En un discurso de! 16 de agosto de 2004 (en ocasién del triunfo respecto del referéndum re-
vocatorio), Chavez recuerda este juramento de Bolivar proferido el 15 de agosto de 1805 y lo
anuncia diciendo: “Ese juramento que nosotros hemos repetido, que lo hemos rescatado del ol-
vido histérico”. Y agrega: “ese juramento lo hemos tomado como simbolo, y a ese juramento ren-
dimos tributo con esta victoria, porque nosotros aqui estamos continuando el juramento de Bo-
livar, la tarea que Bolivar no pudo terminar...”.

: i T 1
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nal (“entregaré mis dfas y mis noches y mi vida entera”), compromiso qlcxle 1;0_
atiende ni a la férmula ni al juramento propuesto por }a pri§1denta ed‘a
Asamblea. Esta dimensién pasional del discurso se continia en J-}.Eg por to os.
los dolores, juro por todos los amores, juro por todas lags esg‘eranzas y sil aﬁrj
ma luego en la profundizacién personal del cppaprsmmo: ‘aun a cos’;a de 1rm
propia vida, aun a costa de mi propia tranquilida " Esta importancia de las
emociones se debe a que las asociadas con el patriotismo deben proyectarse
también sobre el objetivo de la nueva etapa —1a construccién del sogahsmo ve-
nezolano, la construccién de un nuevo sistema poli‘tico, ‘de un nuexo{ s1st.ema s0-
cial”- y permitir los procesos identificatorios, que upphcan tamble.n’:l la incorpo-
racién de aquel ethos, que modelaran el cuerpo ?Oﬂal parala acc1on“pol}t1ci.

La posibilidad del sacrificio inscribe en el‘dlsc?.u:’so' la figura de “Cristo” y
la aposicién “el méas grande socialista c?e‘la historia” liga ahora las repxiesen-
taciones politicas con las religiosas legitimando el proyecto desde otro lugar.
En el cierre retomaré los diversos hilos que conforman el entram ado d1:scur-
sivo con una consigna anclada en la historia de las lpcha,s s.oc1.ales latinoa-
mericanas aunque anémala para un juramento: “Patria y so’c1a11smq 0 muer-
te”. E1“uro” del final, si bien formalmentetcoxjresialonde al género primero, es

izado y recupera valores no institucionales. ‘

resiﬁ:ﬁgzi:ione}z’s sonl?:ambién significativas. En primer lugar se gleJa de la-.
do “todopoderoso” como calificativo de ]?ios, tal vez por la conwcméntdedqge ‘
el poder esté4 en la tierra o de que el Gnico podfzr al—qu_.g"un gobernante debe
someterse es al del pueblo. En segundo lugar, Se suprimen las referencias ?1
la legalidad vigente salvo la Constitucién, lo que se expl}?a por la volunta
de cambiarla que va a sefialar en otro tramo de la alocucién:

En pocos dias, 0 més bien horas, sefiora Presidenta, estare'»rpos en-
tregando la solicitud a esta digna Asamblea [clle la Lgy.Hagllgante].
Ley de leyes revolucionaria. {...] Tenemos todavia un Cod.lgg e Comer-
cio elaborado hace més de cien afios: 1904 [...] ;,Que soc_lahsmp vamos
nosotros a hacer con un Cédigo de Comercio de esa calafia;, por decir lo -
menos? Para dar un solo ejerplo. : )

Y, finalmente, se omiten las referencias z.xtodo aquello que re::orta al p}%eb;o
que es uno en la tradicién de las revoluciones democrétlcas (“la memoria ?
nuestros aborigenes [...] la memoria de los afrodescendientes, campesinos [d

héroes andnimos”) y deja sélo a los libertad_ores, que com?tgn la memoria de
la independencia, que es la memoria legitima, ya los mértires, que apoyan
la orientacién argumentativa del juramgnto. Si b1§n en el Juramer_dio se ex-
cluyen aquellas parcialidades, en el comzenzo‘del d.xscu'rso de_asunciog se 1;16
toma la referencia pero integrandolas en el imaginario na;nonal. nicia di-
ciendo: “Ciudadanas y ciudadanos de los pueblos indigenas”. Y luego inscri-
be lo indigena en una serie en la cual lo venezoléno —refgfenma ala comuni-
dad que constituye el Estado nacional- opera la integracién. Retoma, asi, in-
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terpretdndolas las palabras de la presidenta: “[agradezco] habernos recorda-
do esos trazos tan claros y nitidos de nuestra historia més reciente, toman-
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se para la construccién del socialismo, requiere una red de interacciones en-
tre iguales, donde los modos sociales de decir fraternicen en una empresa co-

do como inspiracién las raices mas profundas de la venezolanidad, de la in-
dianidad venezolana, de la espiritualidad venezolana, de lo profundo de
nuestra venezolanidad”.*’

La reformulacién en ambos juramentos expone una dindmica discursiva
en la cual el volver a decir se acompafia de operaciones que efectiian despla-
zamientos significativos. La tensién entre lo institucional, asociado a la
asuncién del cargo de presidente, y lo politico derivado del lugar en que Cha-
vez se ubica, de jefe de un movimiento revolucionario, est4 en el origen de los
cambios observados.

Observaciones finales

Susan Sontag (1996 [1961]: 65) sefiala dos funciones del estilo. Por un la-
do, “el estilo es el vehiculo para la transaccién entre impresi6én sensual inme-
diata y memoria (sea ésta individual o cultural). Esta funcién mneménica ex-
plica por qué todo estilo depende de algiin principio de repeticién o redun-
dancia, y puede ser analizado a partir de estas categorias”. Podemos decir, en
relacién con el an4lisis efectuado, que ese haz de rasgos discursivos percep-
tibles en la superficie textual —el dialogismo generalizado expuesto— constru-
ye en su recurrencia memoria, subjetividades historizadas. Por otro lado, la
autora también plantea: “Todo estilo comporta una decisién epistemolégica,
una interpretacién de cémo y qué percibimos”. Es decir que el estilo da a ver
un modelo de mundo definiendo al mismo tiempo valores y jerarquias. Resu-
me ambas funciones al afirmar que “todo estilo es un medio para insistir so-
bre algo”. ;Qué memoria quiere construir Chévez? ;Qué universo social ha-
ce visible? ;Sobre qué insiste ese dialogismo generalizado, dominante en su
discurso?

Podemos plantear —en una primera sintesis interpretativa, atenta al prin-
cipio que configura el estilo de Chévez— que la democracia participativa, ba-

47. Al respecto, es importante recordar lo que sefialan Alexander Mansutti Rodriguez y Catheri-
ne Ales (2007): “En el contexto de reivindicacién de los grandes ideales que han presidido la edifi-
cacién de Venezuela, los indigenas ocupan un lugar de privilegio. En el predmbulo de la Constitu-
cién de 1999, los aborigenes son ubicados en el primer rango asf como reconocidos en el presente,
inscribiendo a Venezuela como una nacién «pluricultural y multiétnicas [...). Asf el indigena va a
estar muy presente en el discurso de la revolucién. Cuando se evoca la fuerza y el caricter, Guai-
caipuro, uno de los jefes de la resistencia indigena, es recordado. Cuando se evoca el socialismo,
los indigenas son presentados como sefiores en la materia. Cuando se describe la liberacién lati-
noamericana, los pueblos indigenas son puestos en primera linea. Los discursos del Presidente
mencionan a los indfgenas reiteradamente, y los lideres indigenas lo acompasian en sus viajes la-
tinoamericanos”.

mun que alcance espesor histérico. La ciudadania como ejercicio regulado
por el Estado debe igualar a los individuos, y esto se expone en el discurso
por la inclusién de interlocutores socialmente diversos. Asimismo, Chévez in-
tegra, tanto en las escenas dialogadas que construye como en las citas que
refiere, un extendido abanico de voces: la del intelectual, del escritor;del sol-
dado, del hombre de gobierno, del oficial, del téenico, del docente, det traba-
jador manual, del nifio. Desde esos variados lugares, que el discurso sefiala,
los sujetos deben ser capaces de intervenir fundamentadamente en la vida
polftica, para lo cual la apropiacién de los instrumentos culturales que la hu-
manidad ha generado en los distintos campos y su adecuacién a la nueva rea-
lidad son una pieza fundamental. Ese hacer suyos los saberes sociales, ese
integrar los discursos producidos por otros y en diversas latitudes, es legiti-
mado por Chévez, quien al mismo tiempo no los opone a los discursos de la
vida cotidiana: “Yo voy a recoger una frase que no es mia, como ninguna de
las que he dicho, ninguna es mfa; yo m4s bien creo que tengo un poquito de
cada cosa que uno va recogiendo en los caminos” (2 de febrero de 1999). Pe-
ro el modo privilegiado de integrar los saberes es reformularlos en una serie
que va de la repeticién al comentario, en tanto esto permite afirmar la inde-‘
pendencia respecto de la palabra ajena y operar los desplazamientos necesa-
rios para responder a las nuevas situaciones. La cultura escrita es valorada
pero no sacralizada, es un instrumento poderoso pero un instrumento al fin
en el desempefio humano. La palabra pierde su atemporalidad de texte fija-
do por la escritura y se abre a los nuevos sentidos que el entorno verbal y el
contexto le proponen. Esta no sacralizacién se evidencia notablemente en las
operaciones de reformulacién realizadas sobre aquellos enunciados poten-
cialmente més estereotipados como las férmulas de Juramento Al'transfor-
mar la férmula se muestra la importancia de la sinceridad en un juramento
que no quiere ser simplemente formal, y al mismo tiempo se lo vincula con
las luchas y los objetivos del presente. :

Finalizando, Chévez expone en su discurso transformacxones operadas en
la sociedad venezolana y modela, a su vez, nuevas subjetividades politicas.
Con su dialogismo generalizado da a ver un modo de vinculo social en el cual
la funcién del lenguaje como mediador es esencial y en el cual no estéd ausen-
te la polémica. El desafio reside en que ese modelo sea incorporado en las
practicas politicas y no solamente sostenido por el decir de una figura pres-
tigiosa.



